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வீதி நாடகம்  சமூக மாற்றத்திற்கான அரங்கு 
முனனவர்.எல்.ராம்ராஜ் 

உதவிப் பபராசிாியர் – தமிழ்த்துனற, 

பி.எஸ்.ஜி.கனை அறிவியல் கல்லூாி, 

பகாயம்புத்தூர் 14. drlramraj@gmail.com 

“அரங்கத்தின் பதாற்றம் இயற்னக மற்றும் பிற மனிதர்களுடன் நடத்தும் பபாராட்டங்களுடன் 

ததாடர்புனடயது ;   

“அரங்கம் என்பது கட்டடம் அல்ை. மக்கள்” 

     - கூகி வா தியாங்பகா  

ஆய்வுச்சுருக்கம் 

வீதி நாடகங்கள் மக்கள் இயங்கும் தபாதுதவளியில் நிகழ்த்தப்படுவது . மக்கள் எதிர்தகாள்ளும் 

சிக்கல்கனள நாடகமாக்குவது . மக்கள் இருக்கும் இடத்திற்பகச் தசன்று நிகழ்த்தப்படுவது. இத்தனகய 

வீதி நாடகங்கள் தபரும்பாலும் ஒடுக்கப்பட்படார் வலிகனளப் பபசுவன மற்றும் விழிப்புணர்வு 

பநாக்கிலும் நிகழ்த்தப்படுவன. தமிழ் மரபின் ததருக்கூத்து வடிவம் வீதியில்தான் நிகழ்த்தப்படுகிறது 

எனினும் அதன் பபசுதபாருள் புராணக் கனதகள் சார்ந்தது .  நவீன மரபிைான வீதி நாடகங்கள் 

அதிகார வர்க்கங்களின் ஒடுக்குமுனறகனள மக்களுக்குச் தகாண்டு தசல்வன. மக்களினடபய 

முதைாளியியம், கார்ப்பபரட்டுகளிடம் அடமானமாகிவிட்ட அரசுகள் , சாதீயம் என்பன பபான்ற பை 

விதமான பிரச்சினனகனளபய பபசுதபாருளாகக் தகாண்டனவ . மக்கள் பிரச்சினனகனள 

அவர்களிடபம நிகழ்த்துதல் மூைம் பபசி விவாதத்னத ஏற்படுத்துவன. அந்த வனககளில் அனவ சமூக 

மாற்றத்திற்கான அரங்குகள் ஆகின்றன.  

நாடகம் என்பபத சமூக மாற்றத்திற்கான கனை வடிவம்தான். வீதி நாடகங்கள் பநரடியாக 

மக்கனளச் சந்தித்து மக்கள் தமாழியில் பபசுகின்ற அளவில் அனவ சமூக மாற்றத்தில் முக்கியப்பங்கு 

வகிப்பனவயாக இருக்கின்றன. ததாழில்நுட்பமும் கார்ப்பபரட் வணிகமும் மனிதர்களின் பண்பாட்டு 

அனடயாளங்கனள இழக்கச் தசய்திருபதுடன் சமூக அவைங்களுக்கு எதிர்வினனயாற்றாத 

உணர்வற்றவர்களாகவும் மாற்றி இருக்கிறது . இத்தருணத்தில் நாடகத்தின் எதிர்வினன என்னவாக 

இருக்க பவண்டும் ? அப்படி இருக்கிறதா ? இல்னையா ? காரண காாியங்கனள விவாதிக்க 

முயற்சிக்கிறது இக்கட்டுனர .  வீதி நாடகங்களின் வடிவம், உள்ளடக்கம் உைக மக்கள் மத்தியில் வீதி 

நாடகம் நிகழ்த்திய வரைாறுகள் ஆகியவற்னறக் கூறிச்    சமகாைத்தில்  வீதி நாடகங்கள் 

நிகழ்த்தப்படுவதற்கு ஏற்பட்டிருக்கிறச் சிக்கல்கனளயும்  தவளிப்படுத்தும் பநாக்கம் தகாண்டதாக 

அனமகிறது .  

திறவுச் தசாற்கள்  

மூன்றாம் அரங்கம் – வீதி நாடகங்கள் , கண்ணுக்குப் புைப்படா அரங்கம் – வீதி நாடக அரங்கின் ஒரு 

வனகனம, அனடயாள மீட்பு – பண்பாட்டு அனடயாள மீட்தடடுப்பு , கட்டவிழ்ப்பு –தசாற்களுக்கான 

அர்த்தங்கனள மறுவாசிப்பின் மூைம் மாற்றுதல் , ப்பராசீனியம் அரங்கு – பமனட நாடக அரங்கு . 
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அறிமுகம்  

அரங்கு ஒரு பண்பாட்டு தவளி. அரங்கில் மக்கள் ஒன்றுகூடி இன்ப துன்பங்கனளப் 

பகிர்ந்துதகாள்ள இயலும். சடங்குசார்  நிகழ்வுகனள அரங்கின் தன்னமபயாடு அணுக இயலும் . 

சடங்குத் தன்னம நீங்கிய ஐபராப்பிய அரங்க முனறனம நினைதபற்றுவிட்ட தருணத்திலும் மக்கள் 

ஒன்றுகூடுதல் தம் அரசியல் சமூக நினை குறித்து பகிர்தல் சாத்தியப்பாடுகள் மிக்கதாகத்தான் அரங்கச் 

சூழல் வடிவம் தபறுகிறது. அந்தச் சூழபை சமூக மாற்றத்திற்குக் காரணியாக அனமயும். ’அரங்கம்’ 

எனும் தசால் நாடகத்னத மட்டுமல்ைாது ஆட்டக்கனைகள், நாட்டார் கூத்து மரபுகள் , ஐபராப்பிய 

பாணியிைான இனச நிகழ்வுகள் என நிகழ்த்துக்கனைகள் பைவற்னறயும் குறிக்கும்.  அனவ 

நிகழ்த்தப்படும் தவளி , பநாக்கம், பபசுதபாருள் ஆகியன தபாருத்து அவற்றின் அனடயாளம் 

அறிந்துதகாள்ளப்படும். புராணக் கனதகனள அல்ைது மண்சார் ததான்மக் கனதகனள நிகழ்த்திவந்த 

நாடக அரங்க மரபு காைனிய அடினமக்  காைத்தின்தபாழுது ஆதிக்கத்திற்தகதிரான எதிர்க்குரல் 

தகாடுப்பதாக மாறியது . அக்குரல் விடுதனைக்குப் பிறகும்   அரசதிகாரத்தின் மக்கள்விபராத 

தசயல்பாடுகனளக் கண்டித்து நிகழ்த்தப்படுவதாக மாறியது.  காைனியம் தந்துதசன்ற கல்வி 

எல்பைாருக்குமானதாக இருந்ததுவும் பின் நவீனத்துவம் , பின்னனக் காைனியச் சிந்தனனகள் 

பபான்றனவகளின் வளர்ச்சியும்  அரசதிகார ஆதிக்கம் மட்டுமின்றி இந்தியச் சமூகப் படி நினை 

அனமப்புகளுக்குக் காரணமான கட்டனமப்பு முனறகனளயும் பகள்விக்குட்படுத்தும் அறிவார்ந்த 

பபசுதபாருள்கள் நாடகத்திற்குள் இடம்தபற்றன.  

 இடதுசாாிகள் ததருவில் இறங்கித் ததாழிைாளர் உாினமகள்  அரசாதிக்க நனடமுனறகள் 

ஆகியனவற்றுக்காகப் பபாராடியதபாழுது பபாராட்ட வழிமுனறகளில் ஒன்றாக வீதி நாடகம் மாறியது. 

அவற்றின் பபசுதபாருனள மாதிாியாக எடுத்துக் தகாண்டு திராவிட இயக்க நாடகங்கள் பமனட 

நாடகங்களில் கைகக் குரல் எழுப்பின என்று கருத இடமுண்டு. இவ்வனககளில் நாடகச் தசயல்பாடுகள் 

மக்களுக்கான  கனை வடிவங்களாக மாறின. அவற்றில் முக்கியமானனவ மூன்றாம் அரங்கம் என 

அறியப்படுகின்ற வீதி நாடகங்கள் .1970 களின் ததாடக்கத்தில் இருந்து 2000 ஆம் வனர 

தமிழ்ச்சூழலில் சுறுசுறுப்பபாடு இயங்கி வந்தது. 2010 ஆம் ஆண்டிற்குப் பிறகுத் ததாய்வனடந்ததும் 

தகாரான ஊரடங்கிற்குப் பிறகு தசால்லிக்தகாள்ளும் அளவில் வீதி நாடகங்கள் நிகழ்த்தப்படாமல் 

இருப்பதற்கானக் காரண காாியங்கனள ஆராய்வது அவசியமாகிறது. ஊரடங்கு சமூக இனடதவளினய 

உருவாக்கியதுடன் கனை இைக்கியங்கனளயும் ததாழில் நுட்பக் காட்சிஊடகங்களுக்காக 

அனடத்துவிட்டதா? அது மட்டுபம காரணமா? அரசியல் தபாருளாதாரக் காரணிகள் இல்னையா? 

என்பன பபான்ற வினாக்களுக்கான விவாதங்கனள எழுப்புவது அரங்கச் தசயல்பாடுகனள 

முன்தனடுக்கும் சூழல்கனள உருவாக்கித் தரும்.  

வீதி நாடக வடிவமும் பபசுதபாருளும் 

வீதி நாடகங்கனள நிகழ்த்துவதில் சிக்கல்களும் பதனவகளும் 

என்கிற பகுப்பினன உனடயது . குறிப்பிட்ட சிை ஆளுனமகளின் தசயல்பாடுகனள முன்னவத்து சமூக 

மாற்றச் தசயல்பாடுகள் விவாதிக்கப்படுகின்றன. வீதி நாடகங்கள் எவ்வாறு சமூக மாற்றத்திற்கு 

உதவுகின்றன அவற்னற நிகழ்த்துவதில் உள்ள சமகாைச் சிக்கல்கள் என்ன என்பனவற்னற 

தவளிக்தகாணரும்  பநாக்கங்கனளக் தகாண்டது இக்கட்டுனர .  
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வீதி நாடகம் வடிவமும் பபசுதபாருளும்  

வீதி நாடகம் என்னும் தசால்  Street play என்கிற ஆங்கிைச் தசால்லின் தமிழாக்கம் ஆகும் . 

வீதியில் நிகழ்த்தப்படுவது என்னும் தபாருளில் னகயாளப்படுகிறததனின் நாட்டார் ததருக்கூத்து 

அரங்கச் தசயல்பாடும் வீதியில்தான் நிகழ்த்தப்படுகிறது . ததருவில் நிகழ்த்தப்படும் கூத்து. ஆனால் 

தமிழ் நிகழ்த்துமரபில் நாடகம் எனும் கனை வடிவம் ’கூத்து’ எனும் தசால்ைால்  வழங்கப்பட்டுள்ளது 

.  பசைம் மாவட்ட கிராமப்புறங்களில் ததருக்கூத்தினன நாடகம் என்றும் கூத்து என்றும் இரண்டு 

தசாற்களாலும் அனழக்கின்றனர் . நாடகம் எனும் தசால்ைானது ‘ நாட்டக்’ எனும் சமஸ்கிருதச் 

தசால்லில் இருந்து வந்பதறியதாக இருக்கைாம். ததால்காப்பியாின் ‘ உைக வழக்கினும் நாடக 

வழக்கினும் ‘ என்னும் நூற்பாவின் அடிப்பனடயில் தபரும் தசால்ைாய்விற்கு உட்படுத்தும் ஆய்வு 

இதுவல்ை என்பதால் தசால் விளக்கம் பின்வருமாறு முடிக்கப்படுகிறது. ‘  நாட்டார் ததருக்கூத்து 

அல்ைாத வீதி நாடகம் என அனழக்கப்படும் நாடகமானது  1970 களுக்குப் பின்னால் உருவான 

வீதிகளில் நிகழ்த்தப்படுகிற நாடக வடிவத்னதக் குறிப்பதாகும்.  

வீதி நாடகங்கனள எளிய நாடகம் (POOR THEATRE ), மக்கள் நாடகம் (PEOPLE’S THEATRE) 

எனப்  பை தபயர்களில் அனழப்பர் . காரணம் இவ்வனக நாடகத் தயாாிப்பிற்குத் தயாாிப்புச் தசைவு 

மிகக்குனறவாக இருப்பதும் எளிய மக்களின் பிரச்சினனகனளபய பபசுதபாருளாகக் 

தகாண்டிருப்பதுபமயாகும். வீதி நாடகத்தில் உடபை பிரதானம். உடல்தமாழினய அதிகம் பகாருபனவ. 

உடனைக்தகாண்பட மக்கள் பயன்படுத்தும் தபாருட்கனள இயங்கு தவளிகனள உருவாக்கக் 

கூடியனவ.  

“பாரம்பாிய ததருக்கூத்தும் இல்ைாத,பார்சி தாக்கத்துடன் கூடிய , பமனை நாட்டு தபட்டிவடிவ 

நாடகங்களும் அல்ைாத, இந்த மூன்றாவது வனகயிைான நாடகத்தில் , புகழ் இல்னை. அனத பநாக்கி 

இனத நாடாதீர்கள் . கதாநாயகன்,  அந்த பபானத இல்னை. பணம் இல்னை. 

இல்னை.”      (எஸ்.சாமினாதன். 2023)  

இக்கூற்றில் வீதி நாடகங்கள் யாருக்கானனவ என்பனத உணர்ந்துதகாள்ள இயலும் . சினிமா 

நுனழவிற்கான ஆட்கனளத் தயாாிக்கிற நாடக வடிவமும் அல்ை. சமகாைத்தில் நாடகப் 

பயிற்சி  சினிமாவிற்குள் நுனழவதற்கான  பயிற்சிக்காக மட்டுபம என்கிற  நினை 

உருவாகியிருப்பது  நாடகத்திற்கு வந்த பபாதாத காைம்தான். 

தபாதுவாக அரங்கச் தசயல்பாடுகனள மூன்று வனககளாகப் பகுப்பர்  

1. முதல் அரங்கம்   – மரபுக் அரங்கக் கனைகள்  

2. இரண்டாம் அரங்கம்  – பமனட அரங்கக் கனைகள்  

3. மூன்றாம் அரங்கம்  – ததருவில் நிகழ்த்தப்படும் அரங்கக் கனைகள்  

 

மூன்றாம் வனகயில்தான் வீதி நாடகங்கள் இடம்தபறும். முதலிரண்டு அரங்கங்களும் மக்கனள 

நிகழ்த்தும் இடத்திற்கு அனழக்கும். வீதி நாடகம் மக்கள் புழங்கும் இடத்திற்குச் தசல்லும் . கினடக்கிற 

இடத்னதபய பமனடயாக்கிக் தகாள்ளும். குனறந்த ஒப்பனன ,  இருக்கிற  தபாருட்கனளக் தகாண்டு 
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நிகழ்த்தப் படுதல் ஆகியன வீதி நாடகத்தின் எளினமனயக் காட்டும்.   

வீதி நாடகத்தின் பபசுதபாருள்  

புராணங்களும்  ததான்மங்களும்  நிகழ்த்துப்பிரதியாக்கப்பட்டு நடிக்கப்படுவது மரபுக் கூத்திலும் , 

இனச நாடக மரபிலும் இருப்பது . காைனிய காைத்திற்குப் பிறகான சிந்தனன வளர்ச்சியினூடாக 

நாடகத்தில்  உருவான மாற்றம் நிகழ்காைச் சம்பவங்கனளக் கனதயாக்குவது உருவானது. அதிலும் 

வீதி நாடகங்கள் அதிகார வர்க்கத்தின் மனிதம் , சட்டம் மீறிய நடவடிக்னககனளக் கனதப்தபாருளாகக் 

தகாண்டனவ .  வீதி நாடகங்களின் பபசுதபாருனள இருவனககளாகப் பகுக்க முடியும் .  

 சமூகப் தபாருளாதார அரசியல்  சார்ந்தப் பிரதிகள்  

 விழிப்புணர்வூட்டல் சார்ந்தப் பிரதிகள்  

இப்பாகுபாட்டில் உருவாக்கப்படும் கனதகள் பிரதிகள் அவ்வப்பபானதய நிகழ்வுகனளப் 

பின்னணியாகக் தகாண்டு அனமயும்.  

சமூகப் தபாருளாதார அரசியல் சார்ந்த பிரதிகள்  

எளியவர்களின் உாினமகனள மீட்கும் தபாருட்டும் ஒடுக்கப்பட்படார் சுய மாியானதயும் 

சமத்துவமும் பவண்டியும்  உருவாக்கப்படும் கனதப்பிரதிகள் சமூகப் தபாருளாதாரம் சார்ந்தனவஆகும். 

வர்க்கப் பபாராட்டம் , அரசதிகார அத்துமீறல் எதிர்ப்பு , சாதீயக் தகாடுனமகள் , நிைவுனடனமச் சமூக 

எதிர்ப்பு  சனாதன எதிர்ப்பு ஆகியனவற்னறப் பபசுதபாருளாகக் தகாண்டனவ. வீதி நாடகமாக 

நிகழ்த்தப்பட்ட இப்தபாருண்னம சார்ந்த சிை நாடகங்கள் சான்றுகளாகத் தரப்படுகின்றன.   

தபல்ச்சி – சமுதாயா கனைக்குழுவினர் தபங்களூரு – பீகார் சுரங்க விபத்னத அடிப்பனடயாகக் 

தகாண்டது  

பயணம் – தசன்னனக் கனைக்குழு- புைம்தபயரும் உனழப்பாளர்கள் பற்றியது 

ஒரு புல்ைாங்குழல் அடுப்பூதுகிறது – பரட்னட என்கிற அப்பாவு இயக்கியது – ஒடுக்கப்பட்ட தபண்கள் 

கல்வியறிவு தபற பவண்டும் என்பனதப் பற்றியது 

வயிறு – ஆர்.எஸ்.பசகர் – உனழக்கும் மக்களின் பபாராட்டம்  

 நியாயங்கள் – இயக்கம் பபராசிாியர் மு.ராமசாமி 

இனவயாவும் 1970 – 1980 களில் நிகழ்த்தப்பட்டனவ . அப்பபாதும் அதன்பிறகும் பை 

நாடகங்கள் உருவாக்கப்பட்டன எனினும் சிை சான்றுகள் மட்டும் இங்குத் தரப்படுகின்றன. சமீபத்தியச் 

சான்றுகள் பைவுள்ளன. பமலும் வீதி , பாீக்ஷா, கூத்துப்பட்டனற, நிஜ நாடக இயக்கம், பல்கனை 

அரங்கம்,என்று பை அரங்கக் குழுக்களின் நாடகங்களும் உள்ளன.  

பமற்கூ றிய வீதி நாடகங்களின் தபாருண்னமகள் அடித்தட்டு மற்றும் உனழக்கும் மக்களின் 

பிரச்சினனகனள அடிப்பனடயாகக் தகாண்டனவ. எளிய மக்கள் மத்தியில்  நிகழ்த்தப்பட்டு அவர்களின் 

நினைக்கானக் காரணம் பார்னவயாளர்களாகிய எளிய மக்களால் விவாதிக்கப்பட்டனவ. இந்தச் 

சாத்தியப்பாடு வீதி நாடகத்தில் மட்டுபம உள்ளது. மக்களின் 

உாினமகனளப்தபறுதலும்  இனழக்கப்படும் அநீதிகனள எதிர்த்தலும்  வீதி நாடகங்களின் பநாக்கங்கள் 

ஆகின்றன. அவ்னவயில் சமூக அரசியல் தபாருளாதார தபாருண்னமகனள அடிப்பனடயாகக் தகாண்ட 
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நாடகங்கள் மாற்று சமுதாயத்னத முன்னிருத்த முயல்வனவாக உள்ளன.  

 விழிப்புணர்வூட்டல் சார்ந்தப் பிரதிகள் 

வீதி நாடகங்கள் தனிப்பட்ட குழுக்கள் மட்டுமின்றி அரசாங்கத் துனறகளாலும் அரசு 

உதவிதபறும் அனமப்புகள் மற்றும் அரசு சாரா சமூகச் தசயல்பாட்டு அனமப்புகளாலும் 

நிகழ்த்தப்படுகின்றன. கல்வி நினையங்களுக்குள்ளும் புறமும் மாணவர்கனளக்தகாண்டு 

நிகழ்த்தப்படுகிற வீதி நாடகங்களும் பமைதிகமாக உள்ளன. இத்தனகய அனமப்புகளால் 

நிகழ்த்தப்படுகின்றன நாடகங்களின் பபசுதபாருள் விழிப்புணர்வு சார்ந்தனவ. சூழல் பாதுகாப்பு , 

வாக்குாினம , பதசப்பற்று , னகயூட்டு , சானைப்பாதுகாப்பு, பநாய்த்தடுப்பு முதலியவற்றுக்கான 

விழிப்புணர்கனள மக்கள் மத்தியில் பிரச்சாரம் தசய்பனவயாக இருக்கும்.  தபாதுமக்கள் 

கூடுமிடங்களில்  நிகழ்த்தப்படும் இந்த நாடகங்களும் சமூக மாற்றம் பவண்டி நிகழ்த்தப்படுபனவதான் 

. வீதி நாடகத்தில் நிகழ்த்துநர் – பார்னவயாளர் உறவுகள்  

  நிகழ்த்துக் கனைகளில் நிகழ்த்துநர் பார்னவயாளர் உறவு முக்கியமானது. பார்னவயாளர் 

தவறும் பார்ப்பவராக மட்டும் இருக்கிறாரா? இல்னை நிகழ்த்துதலில் பங்குதபறுகிறாரா? 

பார்னவயாளர் எந்த அளவில் ஈடுபடுகிறார் என்பனதப் தபாருத்து  நிகழ்த்துதல்  பார்னவயாளனர 

அனடயும் அடர்த்தி இருக்கும். சடங்குகள் சடங்காடியுடன்  பார்னவயாளனர உட்படுத்தித்தான் 

நிகழ்த்தப்படும். நாட்டார் நிகழ்த்துக்கனைகளும் சடங்கு சார்ந்தனவ என்பதால் பார்னவயாளர் 

இனடயீடின்றி நிகழ்த்தப்படுதல் இல்னை. ஆனால் பமனட நாடகங்களில் பார்னவயாளர் ஒரு சிை 

இடங்கனளத் தவிர்த்துப் பார்ப்பவராக மட்டுபம இருப்பார். அவருக்குள் நிகழும் நாடகம் சார்ந்து 

என்னவிதமான உணர்வுகள் இருந்தாலும் தனக்குள் உணர்ந்துதகாள்ளத்தான் முடியும். நிகழ்த்துதல் 

முடிந்த பிறகு உனரயாட முடியும். ஆனால் வீதி நாடகங்களில் பார்னவயாளர் உறதவன்பது நாட்டார் 

சடங்குகள் பபாை பார்னவயாளர் இனடயீடுடன் நனடதபறும். வீதி நாடக  பார்னவயாளருறவினனப் 

பின்வருமாறு வனகப்படுத்தப்படுகிறது.  

  நடிகர் உடன் நடிக்கும் நடிகாிடம்  

 நடிகர் பார்னவயாளாிடம்  

 பார்னவயாளர்  நடிகாிடம் 

 பார்னவயாளர் பார்னவயாளாிடம்  

பமற்கூறப்பட்ட எல்ைா வனககளிளும் வீதி நாடக  உனரயாடல் நனடதபறும். முதலிரண்டு பமனட 

நாடகத்திற்கானது . அடுத்த இரண்டு பமனட நாடகங்களில்   இருக்காது.  இறுதியான பார்னவயாளர் 

பார்னவயாளாிடம் நாடகப் தபாருண்னம சார்ந்த விவாதம் என்பது மூன்றாம் அரங்கத்திற்பகயுாிய 

தனிச்சிறப்பாகும் . தஜர்மன் நாடக ஆளுனம தபர்ட்படால்ட் பிதரக்ட்(1898-1956)  ,  

“ கனை பார்னவயாளனன உணர்தவழுச்சியூட்டி தன்னினை மறக்கச் தசய்யக் கூடாது . கனை 

பார்னவயாளனனச் சிந்திக்கச் தசய்து அறிவார்ந்த விவாதத்தில் ஈடுபடச் தசய்ய பவண்டும் “   

என்பார். இதனனக் காவியபாணி அரங்கு/ நிகழ்காவிய அரங்கு என்பர்.  பார்னவயாளனனச் சிந்திக்கச் 

தசய்யும் முனறனமயானது வீதி நாடகத்திபைபய சாத்தியமாகும். இந்தச் சிந்திக்க ச் தசய்யும் 

முனறனமபய சமூக மாற்றத்திற்கு வழிவகுக்கும்.  
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வீதி நாடகங்கனள நிகழ்த்துவதில் சிக்கல்களும் பதனவகளும் 

காைனிய காைத்தின் ,   நாடகங்கள் நிகழ்த்தப்படும் முன் காவல் நினையத்தில் பிரதினயச் 

சமர்ப்பித்து அனுமதி தபற்ற பிறபக நிகழ்த்த முடியும் என்கிறச் சட்டம் விடுதனைக்குப் பிறகும் நீடித்தது 

என்பர். தற்தபாழுது அச்சட்டம் இல்னை ஆனால் வீதி நாடகங்கனள எளிதாக நிகழ்த்த 

முடிவதுமில்னை. தற்தபாழுது பிரதினயச் சமர்ப்பிக்க பவண்டிய அவசியமில்னைபய 

தவிர்த்து  அனுமதிதபற்றாக பவண்டும். அனுமதி என்பது பாதுகாப்பிற்கான அல்ைது 

தபாதுமக்களுக்கு ஊறுவினளவிக்கக்கூடாத முன்தனச்சாிக்னக  நடவடிக்னககளுக்காகத்தான். 

அதற்கான அனுமதி நிச்சயம் தபற பவண்டும். ஆனால் தற்பபானதய சூழல் அதபனாடு 

நின்றுவிடுவதில்னை. பிரதி சார்ந்து விளக்கங்கனளத் தரபவண்டியதுள்ளது. எவ்விதமான சமூக 

விபராதப் தபாருண்னமபயா பநாக்கபமா இல்னைதயன்றாலும் தபாதுச்சமூகம் தனக்கு எதிரானதாகக் 

கருதும் வாய்ப்பு அதிகமுண்டு. பல்பவறு அனமப்புகளின்  அரசியல் ஆதாயம் கருதிய புாிந்துதகாள்ளல் 

பிரதினயத் தவறாகப் பிரச்சாரம் தசய்யவும் இனடயீடு தசய்யவும் வாய்ப்பாக மாறிவிட்டிருக்கிறது. 

வீதிக்கனைச்தசயல்பாடுகனள முன்தனடுப்பது அனடயாள மீட்தடடுப்பு அரசியல் மிக்க இக்காைச் 

சூழலில் சிக்கல் நினறந்ததாக இருக்கிறது.  

வீதி நாடகங்கனள நிகழ்த்துவதில் இருக்கிற மற்தறாரு சிக்கல் காட்சியூடக மயமாக்கல்.  வீடுகளுக்குள் 

நடித்து  ததானைபபசிவழி பதிவு தசய்து சினிமா பின்னணி இனச பசர்த்து குறுங் காட்சித் 

ததாகுப்புகளாக தவளியிடுகிற ஆர்வம் பநரடி நிகழ்த்துதலில் இல்னை. நாடகப்பயிற்சிக்கானப் 

தபாறுனமயும் சமகாை இனளஞர்களிடம் இல்னை. இப்பபாக்கு சினிமா எனும் கனைனய மட்டும் 

சார்ந்ததாகப் பண்பாட்னட மாற்றும்.  

முடிவுனர  

கனை கனைக்காக , கனை மக்களுக்காக என்ற விவாதம் பல்ைாண்டு காைமாக நிைவிவருகிறது. 

வீதி நாடகங்கள் முதல் பிாினவச் சார்ந்தனவ.ஆனால் அனவ கனைத்தன்னமயுடன் அழகியல்மிக்கனவ. 

உடல்தமாழினயக் தகாண்டு அனனத்துப் தபாருட்களாகவும் மாறி/மாற்றி நடித்தல் என்பது 

கனையாவதன் மிகு சாத்தியம்தாபன. பமலும் இவ்வனக நாடகங்கள் உாினம மீட்பிற்கானனவயாக 

இருக்கின்றன. அடிமட்டத்தில் இருந்து பமபை எழும்புகிற அரசியல் நடவடிக்னகசார் எதிர்ப்புக் கனை 

வடிவம் என்று வீதி நாடகங்கனளக் கருத முடியும்.  

கூகிவா தியாங்பகா , அகஸ்படா பபாவால் , பாதல் சர்கார் , சப்தர் ஹாஷ்மி பபான்ற 

ஆளுனமகளால் மிகப்தபரும் புரட்சிகள் வீதி நாடகங்கள் மூைம் தசய்யப்பட்டன. புரட்சி என்கிற 

தசால்பை எதிரானதாகக் தகாள்ளப்படும் தருணத்தில் மக்கள் பிரச்சினனகனளப் பபசுகிற வீதிக்கனை 

வடிவங்களின் சாத்தியப்பாடு சிக்கல் நினறந்ததுதான். மக்கனள ஒன்றினணக்க வீதி நாடகங்களும் 

வீதிக்கனை வடிவங்களும் அவசியம் பதனவயாக இருக்கின்றன.  

துனண நூற்பட்டியல்  

சாமிநாதன்.எஸ் - மனசில் பதிஞ்ச காைடிச் சுவடுகள்  

      பபாதிவனம்  

      இராயப்பபட்னட 

      தசன்னன 
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      இரண்டாம் பதிப்பு அக்படாபர் 2023.  

மங்னக.அ( தமா.தப)- 1.அரங்கம்: அரசியல் – அழகியல் ( அரங்கக் பகாட்பாடுகள் ) 

        மாற்று  

        அரும்பாக்கம்  

     தசன்னன – 6. 

     திசம்பர் 2010. 

    2.அனடயாள மீட்பு( காைனிய ஓர்னம அகற்றல்) 

     எதிர் பவளியீடு 

     தபாள்ளாச்சி 

     2021. 

பிரளயன்  -  இைக்கம்4. பிச்சுப்பிள்னைத் ததருவிலிருந்து  

(உனரயாடல்: ஆதவன் தீட்சண்யா, 

கி.பார்த்திபராஜா,     ராஜாரவிவர்மா) 

வாசல்  

வசந்தா நகர்  

மதுனர – 3. 

திசம்பர் 2006.  

 


