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நாடகத்தின் வித்து ததருக்கூத்து 
திரு ச.தசந்தில்நாதன் 

தமிழ் – உதவிப்பபராசிாியர் 

தகாங்கு கலை மற்றும் அறிவியல் கல்லூாி(தன்னாட்சி) 

நஞ்சனாபுரம்,ஈபராடு – 638 107. senthilnathan107@gmail.com 

  

ஆய்வுச்சுருக்கம்  

பைவலகக் கலைகளின் கூட்டாகச் பசர்ந்த நாடகக்கலையின் அடிப்பலட முற்காைத்தில் பதான்றிய 

ததருக்கூத்து என்பபத. நாடகம் பழந்தமிழர்களின் வாழ்வியலில் இரண்டறக் கைந்த ஒன்றாகும். நாட்டு 

+ அகம் = நாடகம். நாட்டுமக்களின் அகத்லத அப்படிபய எடுத்துலரக்கும் கலையாக அலமந்த இந்த 

நாடகக்கலையின் வித்து ததால்காப்பியந் ததாட்டு சங்க இைக்கியங்கள் பைவற்றிலும் 

விரவிக்கிடக்கின்றன. ஒரு லமயக்கருத்லதக் தகாண்ட கலதலய அரங்கிபை நடிப்பு, ஒப்பலன, இலச, 

ஓவியம், அரங்கலமப்பு, இைக்கியம், ஒலி, ஒளி முதைான கலைகளில் ஒன்றான கைலவயாகப் 

பலடத்துக்காட்டப்படுவலத நாடகம் எனைாம். இந்நாடகத்லத எழுதுபவர்கள் நாடகாசிாியர்கள் 

என்றலழக்கப்படுகின்றனர். நாடகாசிாியர்களின் சிறப்பான பணியினால்தான் இன்லறய உைகிற்குக் 

காணக் கிலடக்காத அாியதாக பலடப்பாக நாடகக்லை கிலடத்துள்ளது. முத்தமிழும் கைந்த 

தவளிப்பாடாக அலமந்த நாடகத்தில், இலசயுடன் தசாற்களும் கைந்த வடிவமாக உடைலசவுகளும் 

இலணந்து ஆக்கம் தபற்றுள்ளன. நாடகக்கலையின் வித்து பழலமயான நூல்களான தலைச்சங்க 

காைத்து நூைான அகத்தியம் ததாடங்கி இன்றுவலர பதான்றிய பல்பவறு இைக்கியங்களில் 

எடுத்துலரக்கப்படுகிறது. அன்லமக் காைத்தில் தவளிவந்துள்ள ஆறு.அழகப்பனின் தமிழ்நாடகம் 

பதாற்றமும் - வளர்ச்சியும் என்ற நூலை முதன்லம சான்றாதாரமாகவும் சங்க காைத்து நூல்கலளத் 

துலணலம சான்றாதாரங்களாகவும் எடுத்துக் தகாண்டு இவ்வாய்வுக் கட்டுலர எழுதப்பட்டுள்ளது. 

முழுலமயான ஆய்வுப்தபாருளாக “நாடகத்தின் வித்து ததருக்கூத்து” என்ற ஆய்வுக்கருத்லத 

எடுத்துலரக்க வரைாற்றியல் அணுகுமுலற பார்லவயில் சங்க காை இைக்கியங்களுக்குள்பள 

ஆய்தவல்லைலய வகுத்துக்தகாண்டு கட்டுலர நிலறவுதசய்யப்பட்டுள்ளது. 

திறவுச் தசாற்கள்: நடிப்பு, ஒப்பலன, இலச, ஓவியம், அரங்கலமப்பு, இைக்கியம், ஒலி, ஒளி. 

1.1 முன்னுலர : 

கலைகளில் சிறப்பிடம் தபறும் கலை நாடகக்கலையாகும். நாடகம் என்பது பைவலகக் கலைகளின் 

கூட்டாகச் பசர்ந்த பசர்க்லகயாகும். நாட்டு + அகம் = நாடகம். நாட்டுமக்களின் அகத்லத அப்படிபய 

எடுத்துலரக்கும் கலையாகும். ஒரு லமயக்கருத்லதக் தகாண்ட கலதலய அரங்கிபை நடிப்பு, ஒப்பலன, 

இலச, ஓவியம், அரங்கலமப்பு, இைக்கியம், ஒலி, ஒளி முதைான கலைகளில் ஒன்றான கைலவயாகப் 

பலடத்துக்காட்டப்படுவலத நாடகம் எனைாம்  இந்நாடகத்தின் வித்து ததருக்கூத்தில் 

தவளிப்படுகிறது.  ததருக்கூத்து பழந்தமிழர்களின் வாழ்வியபைாடு கைந்த ஒன்றாகும்.  இலதப் 

பழந்தமிழ் இைக்கியங்கள் வழி அறியைாம்.  சங்க இைக்கியங்களில் ததருக்கூத்து பற்றிய தசய்திகலளப் 

பின்வருமாறு கட்டுலரயில் காணைாம்.  அதன் மூைம் நாடகத்தின் வித்து ததருக்கூத்து என்பது 
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புைப்படும். 

1.2 தமிழ்நாடகத்தின் பதாற்றம்: 

முத்தமிழும் கைந்த தவளிப்பாடாக அலமவபத நாடகமாகும். இயல் என்பது தசால் வடிவமாகும். இலச 

என்பது தசாற்கபளாடு இலசயும் கைந்த வடிவமாகும். நாடகம் என்பது இயல், இலச மற்றும் 

உடைலசவுகலள அடிப்பலடயாகக் தகாண்ட வடிவமாகும். உைகபம ஒரு நாடக பமலட என்றார் 

பசக்ஸ்பியர். உைகில் பை நாடகங்கள் நிகழ்த்தப்படுகின்றன, எழுதப்படுகின்றன. 

1.3 தமிழர் நாடகக்கலையும் ததருக்கூத்தும்:  

தமிழகத்தில் நாடகம் என்பது ததருக்கூத்து மற்றும் பாலவ நாடகங்களாகபவ நடத்தப்பட்டுள்ளன. 

தமிழர் நாடகக்கலையின் பதாற்றம் பற்றிப் பழலமயான நூல்களில் பல்பவறு கருத்துக்கள் 

இடம்தபற்றுள்ளலமலயக் காணமுடிகிறது. குறிப்பாகத் தலைச்சங்க காைத்து நூைான அகத்தியத்தில் 

பாட்டும், உலரயும், நடிப்பும் நாடகம் என்று உலரக்கப்படுகிறது. நாடகத்தின் தமிழ் மரபுவழி 

இைக்கணமாக இதுபவ கூறப்படுகிறது. சங்க காைத்தில் பதான்றிய குணநூல், கூத்தநூல், சயந்த நூல், 

மதிவாணர் நாடகத் தமிழர், முறுவல் பபான்ற நாடக நூல்களின் வாயிைாக இன்று நாம் நாடகத்தின் 

தவளிப்பாட்டிலனக் காணமுடிவலதச் சிைப்பதிகாரத்திற்கு உலரதயழுதிய அடியார்க்கு நல்ைார் 

உலரயின் வழி அறியைாம்.  

1.4.0 பழலமயான சான்றுகள்: 

நூல்களின் மூைம் தமிழ் நாடக்கலை பற்றிய சான்றுகலள அகத்தியம் ததால்காப்பியம் சிைப்பதிகாரம் 

உள்ளிட்டப் பை பழலமயான நூல்களின் மூைம் தமிழ் நாடக்கலை பற்றிய சான்றுகலள அறிந்து 

தகாள்ளைாம்.  

1.4.1 அகத்தியம்  

கிலடத்துள்ள ஆதாரக்குறிப்புகளான ததால்காப்பிய தமய்ப்பாட்டியல் தசய்திகலளத் ததாடக்க 

நிலையில் எடுத்துக் தகாண்டால் இதற்கு முந்தலதய காைமாக அகத்தியம் பதான்றிய காைத்லதயும் 

குறிப்பிட பவண்டிய நிலையில் உள்பளாம். நாடகத்தமிழ் பற்றிக் கூறும் நூல்களில் பழலமயானது 

அகத்தியபம. அகத்தியரால் தசய்யப்பட்ட அகத்தியம் முத்தமிழ் இைக்கணங்கலளயும் வகுத்துலரப்பது. 

அகத்தியம் எடுத்துலரக்கும் கூத்துச் தசய்திகலள, 

 “அலவதாம் 

 சாந்திக் கூத்தும் விபநாதக் கூத்துதமன்று 

 ஆய்ந்துலர வகுத்தனன் அகத்தியன் தாபன” 

       (அடியார்க்கு நல்ைார் உலர) 

என்ற அடியார்க்கு நல்ைார் எடுத்துக்காட்டும் நூற்பா பமற்பகாள்களின் மூைம் அறியமுடிகிறது. 

கூத்ததன்ற தபயராபைபய நாடகம் வழங்கி வந்துள்ளது. கூத்திற்கு முதல் பராமாச்சாாியன் 

கூத்தரசனாகிய சிவதபருமாபன என்று பலழய நூல்கள் கூறுகின்றன. இக்கருத்லதபய வடதமாழி 

நாடக ஆசிாியர்களும் எடுத்தாளுவதாகவும் கூறப்பட்டுள்ளது.  

1.4.2 ததால்காப்பியம் : 

ததால்காப்பியர் தமய்ப்பாட்டியலில் கூறியுள்ள பை தசய்திகள் நாடகங்களுக்கு ஏற்றக் கூறுகளாக 

உள்ளன. தமய்ப்பாடுகலளப் பை வலககளில் அபிநயங்கள் மூைமாக விாித்து உணர்த்துவனபவ 
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கூத்துக்கள். தபாதுவாகத் ததாடக்கநிலையிலிருந்து இைக்கியங்களில் நாடகக்கூறுகள் என்றக் 

கண்பணாட்டத்தில் காணமுயற்சித்தால் முதலில் குறிப்பிடப்படுவது ததால்காப்பிய இைக்கணந்தான்.  

1.4.3 ததால்காப்பியத்தில் நாடகக்கூறுகள் : 

 மிகத்ததான்லமயான நூல் ததால்காப்பியம். இந்நூலிபைபய ‘நாடகம்’ என்ற 

தசால்ைாட்சிலயக் காணைாம். பமலும் இந்நூலில் கூறப்படும் தசய்திகலளக் காணும்பபாது கூத்து 

பற்றிய தசய்திகள் சிை அறியமுடிகின்றது. இவருலடய காைத்தில் நாடகவழக்குண்லமலய “நாடக 

வழக்கினும்…” என்ற நூற்பாவில் காணைாம். ததால்காப்பியர் காைத்தில் கூத்துக்கள் விாிவாகப் 

பபசப்பட்டுள்ளன. ‘ததய்வக்கூத்துக்களாக, தவறிக்கூத்து, குன்றக்குரலவ, ஆய்ச்சியர் குரலவயும் 

பவந்துததாடர்புலடய கூத்துக்களாக, வள்ளிக்கூத்து, கழனிலைக்கூத்து, கருங்கூத்து. அமலைக்கூத்து, 

முன்பதர்க்குரலவ, பின்பதர்க்குரலவ எனவும் கீழ்க்கூத்துக்களாக காலடக்கூத்தும் கலழக்கூத்தும்’ 

கூறப்பட்டுள்ளலம அறியைாம். 

1.4.4 நாடகக்கலைஞர்கள் பற்றிய தசய்திகள் :  

 ஆடற்கலையில் வல்ைவர்கள் இலசயுடன் கூடிய திறன்தபற்ற கலைஞர்களாக வாழ்ந்துள்ளனர் 

என்றும் அவர்களில் ஒருசாரார் கூத்தர் என்று அலழக்கப்பட்டுள்ளனர் என்பலதயும் 

ததால்காப்பியத்தின் வழி அறியைாம். 

 “கூத்தரும் பாணரும் தபாருநரும் விறலியும்  

 ஆற்றிலடக் காட்சி உறழத் பதான்றிப் 

 தபற்ற தபருவளம் தபறாஅர்க்கு அறிவுறீஇச் 

 தசன்று பயதனதிரச் தசான்ன பக்கமும்”        

     (ததால். தபாருள். புறத். 36) 

பிற்காைத்தில் ஆற்றுப்பலடகள் பதான்றுவதற்கு இந்நூற்பாபவ அடிப்பலடயாக அலமந்துள்ளது. 

நாடகத்லத ‘விலளயாட்டு’ என்ற தபாருள் குறித்த நிலையில் ‘பண்லண’ என்ற தசால்ைால் 

ததால்காப்பியர் குறிக்கின்றார்.  

 “பண்லணத் பதான்றிய எண்ணான்கு தபாருளும் 

 கண்ணிய புறபன நானான் தகன்ப”   

(ததால். தபாருள். தமய்ப். 1) 

பண்லண என்பது விலளயாட்டாகவும் விலளயாட்டாக உள்ளத்துக்கு உவலகயூட்டுதைால் நாடகம் 

‘பண்லண’ எனப்பட்டது. 

1.5.0 சங்க காைத்தில் நாடகக் கூறுகள் : 

 கி.பி. 250 வலர உள்ள காைத்லதச் சங்ககாைம் என்பர். ததான்லமயான காைத்தில் அதாவது 

ததால்காப்பியர் காைத்திற்கும் முற்பட்டக் காைத்தில் பைவலக கூத்துக்கள் நிகழ்த்தப்பட்டுள்ளன 

என்பலத அடித்தளமாகக் தகாண்டால் அதன் ததாடர்ச்சியன சங்க காைத்தில் அதன் வலககலளக் 

கண்டறியைாம். இலசக்கலைலய வளர்த்த பாணரும் பாடினியலரப்பபாை கூத்தர்கள் பகாடியர் 

எனவும் கண்ணுளர் எனவும் வயிாியர் எனவும் அலழக்கப்பட்டுள்ளனர். 

 ‘உைகம் ஒரு நாடக பமலட’ என ஆங்கிைநாட்டுப் தபருங்கவிஞர் பேக்ஸ்பியர் 
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கூறியிருப்பலதப் பை அறிஞர்கள் பாராட்டுகின்றனர். ஆனால் இவருக்கு முன்னபர ஒரு தமிழ்ப்புைவர் 

இபத கருத்லதக் கூறியிருக்கிறார் என்பலத அறியும்பபாது மிகுந்த வியப்பு பமலிடுகின்றலதக் 

காணைாம். உலறயூர் முது கண்ணன் சாத்தனார் என்னும் புைவர் பசாழன் நைங்கிள்ளிலய பநாக்கி, 

 “ …………………………………………..விழவிற் 

 பகாடியர் நீர்லம பபாை முலறமுலற 

 ஆடுநர் கழியும் இவ்வுைகத்து”     

(புறம். 29) 

என்று பாடுகின்றார். ‘விழவின்கண் ஆடும் கூத்தரது பவறுபட்ட பகாைம்பபாை அலடவலடபவ 

பதான்றி இயங்கி இறந்து பபாகின்ற இவ்வுைகம்’ என்பபத இதன் கருத்தாகும். இயற்லகக் 

காட்சிகளிலடபய நடந்த நாடகக்காட்சியிலன அகநானூற்றில் கபிைர், 

 “கலழவளர் அடுக்கத்து இயலி யாடுமயில் 

 விழவுக்கள விறலியிற் பறான்றுநாடன்”  

        (அகம். 82) 

என தாம் கண்ட நாட்டியக் காட்சிலய இயற்லகப் தபாருள்களிலும் லவத்துக் காணப்தபற்ற 

முயற்சிலயப் பார்க்கும்பபாது அக்காைத்தில் கலை ஏற்றம் தபற்றிருந்த திறத்திலன உணரமுடிகிறது. 

கலழக்கூத்து பற்றிய தசய்தி குறுந்ததாலகயில், 

 “…………………………………………..ஆாியர் 

 கயிறாடு பலறயிற் காட்ைதபாரக் கைங்கி 

 வாலக தவண்தணற் தறாலிக்கும”   

(குறுந். 7)  

தவளிப்படுகிறது. அல்லியம் என்பது கூத்தாகவும் அது பாலவக் கூத்து வலகலயச் சார்ந்ததாகவும் 

 “வல்பைான் லதஇய வாிவனப் புற்ற 

 அல்லிப் பாலவ ஆடுவனப் பபய்ப்ப”    

(புறம். 33) 

அல்லிப்பாலவ ஆடுவனப்பு என்றும் ஆண்பகாைமும் தபண்பகாைமும் அவ்விருவரும் ஆடுங்கூத்லத 

என உலரதயழுதியுள்ள உலரகாரார் மூைம் புறநானூற்றில் இக்கூறு இடம்தபற்றுள்ளலமலயக் 

காணைாம்.  

 ததாடக்க நிலையில் ஆடப்பட்டப் கூத்துக்கள் குன்றக்குரலவ, ஆய்ச்சியர் குரலவ உள்ளிட்ட 

குரலவக்கூத்துக்கலளக் கூறைாம். பபார்க்களத்தில் தவற்றி வாலக சூடிய வீரர்களின் 

தவற்றிவிழாவிலனக் தகாண்டாடும்பபாது இன்னிலசப் பாணரும் கூத்தரும் தமது ஆடல் பாடல்களால் 

இன்னிலசக் கருவிகளால் வீரர்கலள மகிழ்விக்க ஆடும் கூத்தாகும். அரசனும் தவற்றிக்களிப்பில் 

தன்லனமறந்து வீரர்களுடன் குரலவக் கூத்தாடுகின்றான். 

 “விழவுவீற் றிருந்த வியலுள் ஆங்கண் 

 பகாடியர் முடிவின் முன்னர் ஆடல் 

 வல்ைான் அல்ைான் வாழ்கஅவன் கண்ணி 

  வீந்துகு பபார்க்களத்து ஆடுங் பகாபவ”       
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       (பதிற். 56) 

இக்காட்சி பதிற்றுப்பத்தில் தவளிப்படுகிறது. தவற்றிலயக் தகாண்டாடும் மகிழ்வில் மன்னனும் 

தன்லனமறந்து  மகிழ்ந்தாடும் இக்கூத்பத இந்தக் களிப்பினால் நாளலடவில் குரலவக்கூத்தாக 

வளர்ந்திருக்கைாம். இதன் வளர்ச்சியாகக் கடவுளுக்குக் குரலவயாடி பரவிய நிகழ்ச்சிலய, 

 “   தபருமலை 

 வாங்கலமப் பழுநிய நைவுண்டு 

 பவங்லக முன்றிற் குரலவயுங் கண்டு” 

         (நற்றிலண) 

என்ற நற்றிலணப் பாடலின் வழி அறியைாம். குரலவக்கூத்லதத் ‘தழுவணி’ என்ற தசால்ைால் 

குறுந்ததாலக குறிப்பிடுவலத, 

 “ததாடலை ஆயதமாடு தழுவணி அயர்ந்தும்” 

        (குறுந்ததாலக)    

பாடல் ததளிவுறுத்துகிறது. பிாிந்த காதைர்கள் மீண்டும் பசர்வதற்காகத் பதாழியர்கள் ஒன்று கூடி 

வலரயுலற ததய்வத்லத பவண்டிக் குரலவயாடிய தசய்தி கலித்ததாலகயில், 

 “வலரயுலற ததய்வம் உவப்ப உவந்து 

 குரலவ தழீஇயாம் ஆட”    

(கலி. 39) 

என்ற வாிகள் குறிப்பிடுகின்றன. இலவ பின்வந்த சிைப்பதிகாரக் கருத்துக்கபளாடு ஒப்புபநாக்கக் 

காணத்தக்கதாகும். அதாவது, 

 “ஆடுங் கூத்தர்பபாை ஆருயிர் ஒருவழி 

 கூடிய பகாைத்து ஒருங்குநின் றியைாது”  

(சிைம்பு. 28: 165-166) 

காைமாற்றத்தால் ஒருவர் பை பைடங்கலளப் புலனந்து வந்து மாறிமாறி ஆடும்நிலைக்கு மாறியுள்ள 

நிலைலய சிைப்பதிகாரம் வழி அறிய முடிகிறது. ததால்காப்பியர் கூறும் ஒள்வாள் அமலைக்கூத்திலன 

அகநானூற்றில் காணமுடிகிறது. பபார்க்களத்தில் பலகமன்னன் முன் ஆடும் கூத்தான ‘அமலை’லய 

ஆடிய தசய்திலய, 

 “கூட்தடதிர் தகாண்ட வாய்தமாழி மிஞிலி 

 புள்ளிற் பகம மாகிய தபரும்தபயர் 

 தவள்ளத் தாலன அதிகற் தகான்றுவந்து 

 ஓள்வாள் அமலை ஆடிய ஞாட்பின்”    

(அகம். 142) 

என்ற பாடல்வழி அறியைாம்.  இலசப்பாடல்கள் நிலறந்து மணங்கமழச் சிறப்பிலனப் தபற்றிருக்கும் 

நூல் பாிபாடைாகும். அபதபபாை நாடகத்திற்குக் கலித்ததாலகக்குாிய யாப்லபயும் கருதுவர். நாடகக் 

கூறுகளில் அரங்குகள் பற்றிய தசய்திகளும் தபாிதும் இடம்தபற்றுள்ளன. திருப்பரங்குன்றத்தில் 

பாணரும் கூத்தரும் விழாவில் தகாண்டாடி ஆடல் பாடல் நிகழ்த்திய தசய்திக்ள பாிபாடலில் 
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கூறப்படுகின்றன. ஆவற்றில் ஆடல் அரங்குகள் பற்றிய குறிப்புகள் இடம்தபற்றுள்ளலமலயக் 

காணைாம். 

 “படுகண் இமிழ்தகாலள பயின்றனர் ஆடும் 

 குளிநாள் அரங்கின் அணிநயம் புலரயும்”   

(பாி. 16: 12-13) 

கூத்தர்கள் கூத்தாடுவதற்தகனத் தனிப்பட்ட “ஆடுகளங்கள்” இருந்தன என்பலத, 

 “கூத்தர் ஆடுகளங் கடுக்கும் அகநாட்லடபய”  

(புறம். 28) 

என்ற புறநானூற்றுப் பாடைடி விளக்குகிறது. ‘கருங்கூத்து’ என்ற ஒரு கூத்து பற்றி, 

 “முதுபார்ப்பான் வீழ்க்லகப் தபருங்கருங் கூத்து”  

(கலி. 65) 

என்ற கலிப்பாவின் மூைம் அறியமுடிகிறது. உலரயாசிாியர்களின் கூற்றுக்கள் வழி இழிமக்கள் 

லகப்பட்டும் கூத்துக்கள் இருந்துள்ளன என்ற தசய்திலயயும்  

 “எழுவலகக் கூத்தும் இழிகுைத்பதாலர ஆட 

 வகுத்தனன் அகத்தியன் றாபன” 

என்ற அடிகளின் மூைம் அறியைாம்.  

1.5.1 பத்துப்பாட்டில் நாடகக்கூறுகள் : 

கூத்தராற்றுப்பலடயும் தபாருநாராற்றுப்பலடயும் நாடகத்தின் அடிப்பலடயான கூத்து பற்றிய 

தசய்திகலளப் பகிரும் இைக்கியங்களாகத் திகழ்வலதக் காணைாம். கலைலய வளர்க்கும் தனிப்தபரும் 

கூட்டத்திலனப் தபற்றிருக்கும் நம் தமிழ்ச்சமூகம் இக்கலைலய வளர்த்ததடுக்க முன்தனடுத்துள்ள 

முயற்சிலயக் காணமுடிகிறது. இக்கூட்டத்தின் தபருலமலயச் சுட்டும் வலகயில் கூத்தருக்கும் 

தபாருநருக்கும் தனித்த முலறயில் நூல்கள் எழுதப்பட்டுள்ளலமலயக் காண்கிபறாம். 

 பத்துப்பாட்டில் கூத்தராற்றுப்பலட என்ற மலைபடுகடாம் நூலை இதற்குச் சான்றாகப் 

பகரைாம். பல்பவறு இலசக்கருவிகளுடன் கூத்தர்கள் தன் இனக்குழுவினருடன் லபகளில் கட்டிக் 

தகாத்துக் தகாத்தாக மூங்கில் கால்களில் மாட்டித் தூக்கிச் தசல்வதரனவும் அத்பதாற்றம் ஒபர 

கிலளயில் தகாத்துக் தகாத்தாகக் காய்த்துத் ததாங்கும் பைாக்காய்கலள நிலனவூட்டுகின்றன என்பலத 

இந்நூைாசிாியர் கூறுவலத உணரைாம். 

 “தநாடிதரு பாணிய பதலையும் பிறவும் 

 கார்பகாட் பைவின் காய்த்துணர் கடுப்ப 

 பநர்சீர் சுருக்கிக் காய கைப்லபயிர்”  

(மலைபடு. 11-13) 

இவ்வடிகபளாடு, 

 “பண்ணலம முழவும் பதலையும் பிறவும் 

 கண்ணுறுத் தியற்றிய தூம்தபாடு சுருக்கிக் 

 குாவிற் றலகத்தத் துலறகூடு கைப்லபயர்”    

(பதிற். 41: 3-5) 
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இவ்விரு இைக்கிய அடிகலளயும் ஒப்பிட்டு அறிய சிறப்பு தபறுவலத 

அறியமுடிகிறது.  ததால்காப்பியர்; “வாடா வள்ளி” என்று குறிப்பிடுகிறார். பை சிறியசிறிய ஊர்களில் 

நடத்தப்பட்டு வந்துள்ளன என தபரும்பாணாற்றுப்பலட எடுத்துலரக்கிறது.  

 “வாடா வள்ளியின் வளம்பை தரூஉம் 

 நாடுபை கழிந்த பின்லற”   

(தபரும்பாண். 370-371) 

நாடகம் ஆடும் மகளிலர “நாடக மகளிர்” என்றும் அவர்கள் கூத்தாடும் இடத்லத “ஆடுகளம்” என்றும் 

குறிப்பிடுவலதப் தபரும்பாணாற்றுப்பலட பாடைடிகள் எடுத்தியம்புகின்றன. 

 “நாடக மகளிர் ஆடுகளத் ததடுத்த 

 விசிவீங் கின்னியம் கடுப்ப”   

(தபரும்பாண். 55-56) 

அக்காை மக்களால் நாடகங்கள் தபாிதும் விரும்பிப் பார்க்கப்பட்டன என்றக் குறிப்பு, 

 “பாடல் ஓர்த்தும் நாடகம் நயந்தும்”  

(பட்டின. 113) 

பாடைடியினால் தபறப்படுகிறது. மலையும் மலைசார்ந்த இடத்தில் வாழும் மலைவாணர்களின் 

கூத்துக்கலளத் திருமுருகாற்றுப்பலட தவளிப்படுத்துகிறது. கள்ளுண்டு மகிழ்ந்த குறவர்கள் 

தம்குழுவுடன் குரலவயாடுகின்றனர். குறவர் கூத்து மிகப்பழலமயான ததால்குடி மக்கள் ஆடிவந்தக் 

கூத்தாக இருக்கைாம் என்பலத திருமுருகாற்றுப்பலட பாடைடிகள், 

 “நீடலம விலளந்த பதக்கட் படறல் 

 குன்றகச் சிறுகுடிக் கிலளயுடன் மகிழ்ந்து 

 ததாண்டகச் சிறுபலறக் குரலவ யயர” 

        (திருமுருகாற்றுப்பலட) 

எடுத்துலரக்கிறது.  

1.6 முடிவுலர :   

 நாடகத்தின் வித்து ததருக்கூத்து என்ற பதடலுக்கு அகத்தியம், ததால்காப்பியம், 

உலரயாசிாியர்களின் உலரக்குறிப்புகள், சங்கஇைக்கியங்கள் மற்றும் சிைப்பதிகாரம் உள்ளிட்ட 

இைக்கண இைக்கியங்களில் கூத்துபற்றிய தசய்திகளும் அவற்றின் சான்றாதாரங்களும் 

காணக்கிலடக்கின்றன. 

துலண நூற்பட்டியல் : 

1. தமிழ் நாடகம் பதாற்றமும் - வளர்ச்சியும், ஆறு.அழகப்பன்.    

      பாாிநிலையம், தசன்லன – 600 108, மறுபதிப்பு 2020. 

2.   சிைப்பதிகாரம், ஸ்ரீதியாகராச தவளியீடு, தசன்லன 1955.  

3.   ததால்காப்பியம், தபாருளதிகாரம், புறத்திலணயியல். 

4.   ததால்காப்பியம், தபாருளதிகாரம், தமய்ப்பாட்டியல். 
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5.   புறநானூறு, ஒளலவ சு.துலரசாமிப்பிள்லள(உலர), லசவ சித்தாந்த   

      நூற்பதிப்புக் கழகம், தசன்லன, மறுபதிப்ப, 2007. 

6.  அகநானூறு – களிற்றியாலன நிலர, ந.மு.பவங்கடசாமி நாட்டார் –  

      ரா.பவங்கடாசைம்பிள்லள(உலர), லசவ சித்தாந்த நூற்பதிப்புக் கழகம்,  

      தசன்லன, மறுபதிப்பு 2009. 

7.  குறுந்ததாலக, தபா.பவ.பசாமசுந்தரனார்(உலர), லசவ சித்தாந்த  

     நூற்பதிப்புக் கழகம், தசன்லன, மறுபதிப்ப, 2007. 

8.  பதிற்றுப்பத்து, ஒளலவ சு.துலரசாமிப்பிள்லள(உலர), லசவ சித்தாந்த  

     நூற்பதிப்புக் கழகம், தசன்லன, மறுபதிப்ப, 2007. 

9.  நற்றிலண, அ.நாராயணசாமி ஐயர்(உலர), லசவ சித்தாந்த நூற்பதிப்புக்  

     கழகம், தசன்லன, மறுபதிப்ப, 2007. 

10. கலித்ததாலக, நச்சினார்க்கினியர்(உலர), லசவ சித்தாந்த நூற்பதிப்புக்  

      கழகம், தசன்லன, மறுபதிப்ப, 2007. 

11. பாிபாடல், தபா.பவ.பசாமசுந்தரனார்(உலர), லசவ சித்தாந்தநூற்பதிப்புக்  

      கழகம், தசன்லன, மறுபதிப்ப, 2007. 

12. பத்துப்பாட்டு மூைமும் உலரயும், தபா.பவ.பசாமசுந்தரனார் (உலர),  

      லசவ சித்தாந்த நூற்பதிப்புக் கழகம், தசன்லன, மறுபதிப்பு, 2008. 

 


