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மு.இராமசாமியின் ரரௌத்திரம் பழகு நாடகப் பிரதியும் ரபண்ணியச் 

சிந்தனையும் 

முனைவர் ஷீபா,ரச 

நாகர்ககாவில் 

ஆய்வுச் சுருக்கம் 

 விடுதனைக்குப் பிந்னதய நாடக ஆக்கங்களில் திராவிட இயக்கச் சிந்தனைகள் ஆதிக்கம் 

ரசலுத்திை. புராண, இதிகாசங்கனள நாடகங்களாக நிகழ்த்தி வந்த நினை மாறி சமூகத்னதப்  பற்றிய 

சிந்தனைகனள கருவாகக் ரகாண்ட நாடகங்கள் மக்களினடகய விழிப்புணர்னவ ஏற்படுத்தும் 

வனகயில் முன்ரைடுக்கப்பட்டை. அதில் பாரதிதாசன், எம்.ஆர்.இராதா, கனைவாணர், அண்ணா, 

கனைஞர் ஆகிகயாரது நாடகங்கள் முன்ைின்றை. அந்த வாினசயில் ரபாியாாின் சிந்தனைகனள தம் 

நாடகப் பிரதிகளில் ரவளிப்படுத்தும் விதமாக நாடகங்கனள எழுதியும் ஆற்றுப்படுத்தியும் வருபவர் 

மு.இராமசாமி ஆவார். அவருனடய சிறு நாடகப் பிரதியாை ரரௌத்திரம் பழகு என்பது ரபண்ணுாினமச் 

சிந்தனைகனள ரபாியாாின் சிந்தனைகள் வழி எடுத்துனரப்பதாக அனமகிறது. பாரதி என்னும் 

பாத்திரம் வழியாக இந்நாடகப் பிரதி கூறும் ரபண்ணுாினமச் சிந்தனைகள் அடினம 

மைநினையிலிருந்து ரபண்கள் ரவளிவர கவண்டும் என்பனதயும் மரபாை கருத்தாக்கங்களுக்கு 

எதிராை கருத்துக்கனள ரவளிப்படுத்தும் உாினமனய யாரும் தடுக்க முடியாது என்பதாகவும் அம்பா 

என்னும் மகாபாரதக் கதாபாத்திரத்தினை மறுவாசிப்பு ரசய்வதாகவும் அனமந்துள்ளது.  

குறிப்புச் ரசாற்கள் : பாரதி, ரபாியார், அம்பா, குடும்பம், ரபண்ணுாினம, ரபாட்னடப் புள்ள 

முன்னுனர 

 தமிழ் நாடக வரைாற்றில் நவீை நாடகங்களின் ரதாடக்கம் என்பது சங்கரதாஸ் சுவாமிகளின் 

நாடகங்களிலிருந்து ஆரம்பிக்கிறது எைைாம். சங்க காைத்திலிருந்கத நாடகம் கூத்து என்னும் ரபயாில் 

நனடரபற்று வருகிறது. நாடகம் என்ற ரசால் ரதால்காப்பியத்தில் ஓாிடத்தில் பயின்று வருகிறது. 

கூத்து என்ற ரசால் ரதால்காப்பியத்தில் காணப்படவில்னை. ஆைால் கூத்தர் என்ற ரசால் ஆறு 

இடங்களில் பயின்று வந்துள்ளது. எைகவ நாடகம் என்பகத கூத்து என்று ரபாருள்ரகாள்ளத் தகும். 

பன்ரைடுங்காைமாக வளர்ச்சி ரபற்று வந்த நாடகங்கள் அரங்குகளில் நனடரபறுகின்றைவாக இன்று 

மாறியுள்ளை. ரதாடக்கத்தில்  தினரப்படத்தின் இடத்தில் நாடகங்கள் இருந்தை. அதற்ரகை 

தினரயரங்குகள் கபாை நாடக அரங்குகள் இருந்தை. அனவ படிப்படியாக வளர்ச்சி ரபற்று காைைிய 

ஆட்சிக் காைத்தில் விடுதனைப் கபாராட்டத்திற்கும் ரபரும் பங்காற்றிை எைக் கூறப்படுகிறது. 

நாடகங்கள் விழிப்புணர்வு நாடகங்கள், ரபாழுது கபாக்கு நாடகங்கள், அரசியல் நாடகங்கள், புராண 

நாடகங்கள் என்று பல்வனகயாக இன்று காணப்படுகின்றை. நாடகத்தில் பங்கு  ரபறுகவார், நாடக 

இயக்குநர் ஆகிகயார் குறிப்பிட்ட சித்தாந்தத்தின் அடிப்பனடயில் ரசயல்படும் கபாது அனவ 

மக்களிடம் விழிப்புணர்னவ ஏற்படுத்தும் வனகயிைவாக மாறி விடுகின்றை. திராவிட 

இயக்கத்தவர்களின் நாடகங்கள் மக்களிடம் மூட நம்பிக்னகனயயும் சாதிய, சமய கபதங்கனளயும் 

ஒழிக்க கவண்டும் என்ற அடிப்பனடயில் விழிப்புணர்வு நாடகங்களாக அனமந்தை. திராவிட 

இயக்கத்தவர்களின் வாினசயில் நாடகம் எழுதி இயக்கி நடித்தவர் மு.இராமசாமி இவருனடய 

நாடகங்களில் சிை ரபாியாருனடய சிந்தனைகனள அடிரயாற்றி அனமந்தை. ரபாியாாின் வாழ்னவயும் 

சுட்டுவைவாக இருந்தை. அவருனடய ரரௌத்திரம் பழகு என்னும் சிறு நாடகம் ரபண்ணியக் குரைாய் 

ஒலிப்பனத இக்கட்டுனரயில் காணைாம்.  
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தமிழ் நாடக வரைாற்றில் நவீைச் சிந்தனைகள் 

 தமிழில் நாடகம் என்பது கூத்து வனகனயச் சார்ந்தகதயாகும். நாடகம் என்ற ரசால் 

ரதால்காப்பியத்தில் பயின்று வருகிறது. நாடக வழக்கு, உைகியல் வழக்கு என்னும் ரசாற்ரறாடர்கள் 

பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளை. நாடகம் என்ற ரசால்லுக்கு புனைந்துனர வனக என்று நச்சிைார்க்கிைியர் 

ரபாருள் ரகாள்கிறார். இயல்பாை வழக்கிற்கு மாறாை புனைவாை வழக்கு என்பகத நாடகம் என்று 

கூறப்படுகிறது, “உைகியல் வழக்கு என்கிற இயல்பு வழக்குக்கு மாறாக நாடக வழக்கு 

கூறப்பட்டுள்ளது. ஆக உைகியல் வழக்கு என்னும் நனடமுனறச் ரசயல்பாட்டுக்கு முற்றிலும் 

கவறுபட்ட தன்னமயிைாைது நாடகம் வழக்கு என்பது புைைாகிறது.” (ககா.பழைி, தமிழ் நாடக 

ஆற்றுனகக் கூறுகளின் வரைாறு, ப.21) என்று கூறப்படுகிறது. நாடகம் கூத்து என்பை கபான்ற 

பனுவல்கள் முரண்கனள அடிப்பனடயாகக் ரகாண்டு அனமக்கப்படுகின்றை. தமிழில் வளர்ச்சி 

ரபற்று  வந்த நாடகம் அல்ைது கூத்தாைது காைைிய ஆட்சிக் காைத்தில் நவீைத்துவ சாயனைப் 

ரபற்றது. புராண, இதிகாச நாடகங்கள் நடத்தப்பட்டு வந்த கவனளயில் முதன் முதைாக சமூக 

நாடகத்னத அரங்ககற்றியவர் காசி விஸ்வநாத முதலியார் எழுதிய டம்பாச்சாாி விைாசம் ஆகும். அதன் 

பின்ைர் பைரும் சமூக நாடகங்கனள நவீை சமூக வளர்ச்சிக்கு இனயந்தவாறு இயற்றி நாடகமாக்கிைர். 

”விைாச மரபிைாை நாடகப் பனுவல்கள் பத்ரதான்பதாம் நூற்றாண்டில் ரவளியாயிை. 1892ஆம் 

ஆண்டு ஆதிைட்சுமி அம்மாள் அவர்களால் ரத்ைாவதி நாடக அைங்காரம் எழுதப்பட்டுு்ளளது. 

இந்நாடககம ரபண்பனடப்பாளியால் எழுதப்பட்ட முதல் நாடகம் என்று 

ரசால்ைப்படுகிறது.”  (ககா.பழைி, தமிழ் நாடக ஆற்றுனகக் கூறுகளின் வரைாறு, ப.41) என்ற 

கூற்றிைால் இதனை அறிந்து ககாள்ள முடிகிறது. ரபண்களும் நாடக நூல்கனள எழுதியும் அவற்னற 

கமனடகயற்றியும் உள்ளைர் என்பனதக் காணமுடிகிறது.  

 இயல், இனச, நாடகரமனும் முத்தமிழும் விடுதனைப் கபாராட்டக் காைத்தில் மக்களினடகய 

விழிப்புணர்னவ ஊட்டிைவாக இருந்தை. நாடகங்கள் மக்களிடம் எளிதாக கருத்துக்கனள வினதத்தை. 

பண்னடக் காைத்திய நாடகங்கள் கபால் விடுதனைப் கபாராட்டக் காைத்தில் நாடகங்கள் இல்னை. 

புதிய சிந்தனை மைர்ச்சியினைப் ரபற்றைவாக உருப் ரபற்றிருந்தை.  விடுதனைப் கபாராட்ட 

காைத்தில் நாடகங்களின் நினையினைப் பற்றி “நாடகம் என்பதற்கு நாடு முழுவனதயும் காட்டுவது 

என்றும் ரபாருள் கூறப்படுகின்றது. ஆைால் விடுதனைப் கபாருக்கு முன்பு நாட்டின் நினைனயக் 

காட்டுவதாக நாடக கமனட இருக்கவில்னை. ஆம் மன்ைர் நாடு திகழ்ந்த ரபருனமனயக் காட்டும் 

சாித்திரங்கனளகயா பின்ைர் நாடு அன்ைியர் வசப்பட்டு அல்ைலுறுவனதகயா வருங்காைத்தில் நாடு 

அனடய கவண்டிய விடுதனைக்காை வழினயகயா மக்களுக்குப் கபாதிக்கும் நாடகங்கள் அந்நாளில் 

நடத்தப்படவில்னை. மக்களுனடய வாழ்க்னககயாடு ரபாருந்தாத இதிகாசப் புராணக் கற்பனைக் 

கனதககள நாடக கமனடயில் ஆதிக்கம் ரபற்றிருந்தை. அந்த நினையில் மாறுதல் கண்டைர் 

கதசீயவாதிகள். மராத்தி வீரன் சிவாஜி, ரசஞ்சி வீரன் கதசிங்கு, பாஞ்சாைங்குறிச்சிக் கட்டரபாம்மன் 

ஆகிய ஏகாதிபத்திய எதிர்ப்பாளர்களின் வீர வரைாறுகனளயும் காந்தியடிகள் சாத்வீக முனறயில் 

கதாற்றுவித்த கதசிய எழுச்சினயயும் பரப்ப நாடக கமனடனயப் பயன்படுத்தி நாடகக் கனையிகை 

மறுமைர்ச்சி கண்ட ரபருனம கதசீயவாதிகளுக்கு உண்டு.” (ம.ரபா.சிவஞாைம், விடுதனைப் கபாாில் 

தமிழ் வளர்ந்த வரைாறு, ப.194) என்ற குறிப்பிைால் பழனமயாை நாடக முனறகள் மாற்றம் ரபற்று 

புதிய சூழலுக்கு ஏற்ப நாடகங்கள் நடத்தப்பட்டதனை அறிந்து ரகாள்ளைாம்.  
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பகுத்தறிவு சிந்தனைகளுடன் நாடகங்கள் 

 அரசியல் சார்ந்த நாடகங்கள் விடுதனை ரபற்ற பின்ைர் தமிழகத்தில் பார்ப்பை 

கமைாதிக்கத்னத எதிர்த்து உருவாகிய இயக்கங்களால் முன்ரைடுக்கப்பட்டை. ”சுதந்திரத்திற்குப் பின் 

கதசிய இயக்கம் அரசு பீடம் ஏறியதும் தமிழகக் கைாச்சாரச் சூழலில் ஒரு இனடரவளி இருந்தது. இந்த 

இனடரவளியில் கடுனமயாை பஞ்சம், உணவுப் பற்றாக்குனற, கள்ளமார்க்ரகட் வியாபாரம் 

கபான்றனவ காங்கிரஸ் மக்களுக்கு அதிருப்தினய வினளவித்தை. அகத காைகட்டத்தில் 

கம்யுைிஸ்டுகள் அடக்குமுனறக்கு ஆளாகி சினறயிலும் தனைமனறவாகவும் இருந்தைர். இந்த 

இனடரவளியில்தான் அண்ணாவின் கபைாவும் கனைஞாின் கபைாவும் நாடக கமனடனய 

கநாக்கித்தாவிை” (சு.சண்முகசுந்தரம், தமிழ் நாடக சாித்திரம், ப.147) என்று திராவிட இயக்கத்திைர் 

நாடகத்தினை முன்ரைடுத்த வரைாறு கூறப்படுகிறது. இவர்களது நாடகங்களில் பகுத்தறிவுச் 

சிந்தனைகள், சமூக நீதிச் சிந்தனைகள், ரபண்ணடினமத்தைத்திற்கு எதிராைக் கருத்துக்கள் 

இடம்ரபற்றை. பாரதிதாசன், எம்.ஆர்.இராதா, கனைவாணர் என்.எஸ் கிருஸ்ணன், அண்ணா, 

கனைஞர் ஆகிகயாருனடய நாடகங்கள்  திராவிட இயக்க வாினசயில் எண்ணத் தக்கைவாக 

இருக்கின்றை. இந்த வாினசயில்தான் ரபாியாாிய சிந்தனைகனள நாடகங்களில் புகுத்தியவராக 

மு.இராமசாமி விளங்குகிறார். ரபாியாாிய நாடகங்கள் பற்றி அவர் “ரபாியானரக் கடவுனள மறுக்கும் 

ஒரு பூச்சாண்டி என்பதாயும், கனை இைக்கியங்கள் அவருக்கு கவப்பங்காய் என்பதாயும் தமிழ் 

அவருக்குப் பாகற்காய் என்பதாயும் அவரது எதிாிகள் அதைாகைகய நமக்கு எதிாியாைவர்கள், நம் 

காதில் ரதாடர்ந்து பூச் சுற்றி அவனரத் தவறாகச் சித்திரப்படுத்திக் ரகாண்டிருக்னகயில் ரபாியானர 

கனையுடன் இனயபுபடுத்தி அவனர எளினமயாக விளக்குவதாயிருந்தால் அவர்களுக்கு எப்படிச் 

ரசான்ைால் சாியாயிருக்கும் அல்ைது நாடகக்காரைாகிய  நான் எப்படிப் ரபாியானரப் 

புாிந்து  னவத்திருக்கிகறன்…. இந்த மண்ணில் இன்றுவனரக் களமாடிக் ரகாண்டிருக்கிற சமூக நீதிச் 

சிந்தனையின் ஒரு நூற்றாண்டு காைப் கபார்ப்பனற உறுமலின் ஓர் எளிய சமூக வரைாற்று வடிவம் 

அது“ (மு.இராமசாமி, மீறல்தான் கனை முரண்தான் நாடகம், பக்.60-61) என்ற 

கூற்றிலிருந்து  தன்னுனடய நாடக வடிவத்தில் ரபாியாாின் சிந்தனைகனள ரவளிப்படுத்தும் 

விதத்னதப் பற்றி எடுத்துனரக்கிறார்.  

ரபண்ணியச் சிந்தனையும் ரபாியாரும்  

 சமூக நீதி என்பது வர்க்க அடிப்பனடயிலும், சாதிய அடிப்பனடயிலும் உாினம ககாருவதாக 

மட்டுமின்றி பாலிை அடிப்பனடயில் ஒடுக்கப்பட்டவர்களாக இருக்கின்ற ரபண்களின் 

உாினமகனளயும் ககாருவதாகும். ரபாியானர கடவுள் மறுப்பாளர் என்று சுருக்குவனதக் காட்டிலும் 

அவரது சீாிய சிந்தனைகள் சமூக நீதிக் ககாட்பாட்னட தூக்கிப் பிடித்தைவாகக் ரகாள்ள கவண்டும். 

அவருனடய ரபண் ஏன் அடினமயாைாள் என்ற நூல் ரபண்கள் ஆண்களுக்குச் சாிநிகர் சமமாக 

வாழ்வதற்காை சிந்தனைகனளக் ரகாண்டது. ரபண் விடுதனை குறித்து “குடும்பம் என்னும் 

நிறுவைத்தின் வன்முனறனயத் ரதாடர்ந்து கதாலுாித்த ரபாியார் இதற்கு ஆதாரமாயிருக்கும் 

திருமணமும் பிள்னளப் கபறும் ஒழிய கவண்டுரமன்று திருமண விழாக்களிகைகய பிரச்சாரம் ரசய்தார். 

ரபண்னண ஒடுக்குவகதாடு மட்டுமின்றி மைிதர்கனள சமூக நீகராட்டத்திைின்று துண்டித்து 

தைினமப்படுத்துவகத திருமணமும் குடும்பமும் என்ற ரபாியார் உைகம் வளர்ச்சியனடய 

கவண்டுமாைால் உைகம் ரதால்னையில்ைாமல் சுபிட்சமனடய கவண்டுமாைால் திருமணம் என்பனதக் 
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கிாிமிைல் குற்றமாக்கி விட கவண்டும் எை கயாசனை ரசான்ைார்” (சுகுணா திவாகர், ரபாியார் அறம் 

அரசியல் அவதூறுகள், ப.23-24) என்ற கூற்றில் ரபாியாாின் ரபண்ணடினமக்கு எதிராை சிந்தனை 

ரவளிப்படுவனதக் காணைாம்.  

மு.இராமசாமியின் ரரௌத்திரம் பழகு நாடகம் 

 சிறு நாடகப் பிரதியாக ரரௌத்திரம் பழகு என்பது காணப்படுகிறது.  குடும்ப அனமப்பின் 

இழுபறிக்குள் இருந்து ரவளிவரத் துடிக்கும் ரபண்ணாக பாரதி என்னும் பாத்திரம் அனமகிறது. பாரதி 

என்பது புதுனமப் ரபண் என்ற கநாக்கில் னவக்கப்பட வில்னை என்றும் அது தாத்தா, அப்பா 

ஆகிகயாாின் ரபயர்களிலிருந்து முதரைழுத்துக்கனளச் கசர்த்து னவத்தது என்றும் கூறும் தந்னதயிடம் 

அப்கபாது ஆண்களின்  ரபயர்கனளக் ரகாண்டுதான் னவப்பீர்கள் அம்மா, பாட்டினய கணக்கில் 

ரகாள்ள மாட்டீர்கள் என்று ககட்கிறாள். அவளுனடய நாடக மன்றம் நடத்தும் நாடகத்தில் ரபண்கள் 

தம் மீதாை ஒடுக்குமுனறக்கு எதிராக விழிப்புணர்வு ஏற்படுத்தும் வனகயில் நடிக்கின்றைர். திருமணம், 

மகப்கபறு எை ரபண்ணின்  வாழ்னவ நாசமாக்கும் வனகயில் சமூகம் கட்டனமந்திருப்பதாக நாடகம் 

நடத்துகின்றைர். மகாபாரதக் கனதயிலிருந்து ஒரு சிறு கனதனய நாடகமாகப் கபாடுகிறார்கள். அதில் 

அம்பா என்னும் ரபண்ணுக்கு நனடரபறும் சுயம்வரம் நிகழ்ச்சி அதில் காசிராஜைின் மகளாை அம்பா 

தைக்காை மணாளனைத் கதர்ந்ரதடுக்க வரும் கபாது பீஷ்மர் அனத நிறுத்துகிறார். காசிராஜைின் 

மூன்று ரபண்கனளயும் சினறரயடுத்துச் ரசன்று தைது தம்பிக்குத் திருமணம் ரசய்து னவக்கப் 

கபாவதாகக் கூறுகிறார். காசிராஜனும் மகள்களும் அதனை ஏற்காத கபாது திருமண முனறகளில் 

ஒன்றாக ராக்கத மணமுனற பற்றி மனு சாஸ்திரத்தில் கூறியிருப்பதாகவும் அதன்படி சினறரயடுத்துச் 

ரசல்வது முனறதாரைன்றும் கூறுகிறார். அப்கபாது பீஷ்மருடன் அம்பாவின் காதைைாை சால்வா 

சண்னடயிடுகிறான். சண்னடயில் சால்வா கதாற்று விடுகிறான். அம்பா அவனுக்கு உயிர் பிச்னச 

கவண்டி பீஷ்மாிடம் மண்டியிடுகிறாள். பீஷ்மர் அவளது உள்ள உறுதினயக் கண்டு சால்வானவத் 

திருமணம் ரசய்து ரகாள்ள சம்மதிக்கிறார். ஆைால் சத்திாியைாை ஒருவன் கதாற்று ஒரு ரபண்னண 

மணமுடிக்கமாட்டான் என்றும் தான் கதாற்றதால் திருமணம்  ரசய்ய முடியாது என்றும் கூறி 

விடுகிறான். அவன் கூறுகிறான் “உன் விருப்பத்னத தவரறன்று ரசால்ை நான் யார்? ஆைால் நான் 

சத்திாியன்… சண்னடயில் ரவற்றி ரபற்றிருந்தால் மட்டுகம உன்னைக் னகப்பிடிக்கும் உாினம எைக்கு 

உண்டு கதாற்றுப் கபாை ரபாருனளப் பிச்னசயாகப் ரபற்றுக்  ரகாள்ளும் மைத்திடம் எைக்கில்னை 

என்னை மன்ைித்து விடு” (மு.இராமசாமி, ரரௌத்திரம் பழகு, ப.18) என்று கூறுகிறான். திருமணத்னத 

நிறுத்திய பீஷ்மர் முதல் சால்வா வனர அனைவரும் ரபண்ணின் விருப்பத்திற்கு மாறாககவ 

முடிரவடுக்கின்றைர். சால்வா கூறுகிறான். இைி நீ பீஷ்மாின் ரபாருள் அனதப் பிச்னசயாகப் ரபற்றுக் 

ரகாள்ள சத்திாியனுக்கு உாினம இல்னை என்கிறான். அப்கபாது அம்பா ககட்கிறாள். நான் என்ை 

ரபாருளா என்று. பின்ைர் பீஷ்மாிடம் தைக்கு ஒரு வழினயக் கூறுமாறு ககட்கிறாள். அதற்கு பீஷ்மர் 

“நாைா நான் பிரம்மச்சாாி, உன்னை மணந்து ரகாள்ள என்ைால் முடியாது. இன்னும் ரகாஞ்ச கநரம் 

உன்கைாடு கபசிக் ரகாண்டிருந்தால் அது என் பிரம்மச்சாியத்திற்கு இழுக்காகி விடும் என்னையும் 

மன்ைித்து விடு என்கிறார் தந்னதகயா இதில் தன் நினைப்பாடு எதுவும் இல்னை தன்னையும் 

மன்ைித்து விடு என்கிறார். அம்பா தன்னை மனுஷியாக மதிக்காத உங்கனள மன்ைிக்க மட்டும் 

உாினம இருக்கிறதா என்று அறச் சீற்றத்துடன் ககள்வி ககட்கிறாள். எை கனத அனமகிறது. இதில் 

கட்டியங்காரன் பாத்திரம் மூைம் ரபாியாாிய சிந்தனைனய ரவளிப்படுத்துகிறார் ஆசிாியர் 

“நடிகர்களுக்ரகல்ைாம் இல்ைாத சுதந்திரம் நாடகத்திகை கட்டியங்காரனுக்கு இருக்கு… நான் 
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ரசால்கறன். இது மாதிாி ஆம்பனளங்களா நீங்க இருக்காதீங்க. எனதயும் ககள்வி ககக்குற 

மனுஷங்களா நீங்க இருக்கணும். எவருனடய கருத்னதயும் மறுப்பதற்கு எவருக்கும் உாினம உண்டு. 

அனத ரவளியிடக் கூடாது என்று ரசால்கிற உாினம எவருக்கும் இல்னைன்னு ரசான்ை ரபாியார் 

ரபண்ணியம் பத்தி 1930களிகைகய ரசால்லியிருக்கறகத இப்பப் படிச்சாலும் புதுசாத்தான் இருக்கு. 

நீங்களும் அனதக் ரகாஞ்சம் ககளுங்க.. எந்த நிர்ப்பந்தமாைாலும் எந்தக் கட்டுப்பாடாைாலும் எந்தத் 

தருமமாைாலும் ஆணுக்கும் ரபண்ணுக்கும் இருவருக்கும் சமமாக இருப்பதாைால் அனதப் பற்றி 

நமக்குக் கவனை இல்னை. அப்படிக்கில்ைாமல் எவரராருவர் ஆதிக்கத்னதயும் வலியுறுத்துகிற 

எதகைாடும் நமக்குச் சம்மதமில்னை அதைால் நமக்குப் பைைில்னை” (மு.இராமசாமி, ரரௌத்திரம் பழகு, 

ப.20) என்று குறிப்பிடுவதிலிருந்து ரபண்ணியச் சிந்தனைகனள ரபாியார் தன் சமூக நீதிப் பயணத்தின் 

ரதாடக்கத்திகைகய ரவளிப்படுத்தியிருப்பனதச் சுட்டுகிறார்.  

ரரௌத்திரம் பழகு நாடகம் கூறும் ரபண்ணியச் சிந்தனைகள் 

 ரபண்ணியம் என்பது நீதி பாிபாைை முனறகளில் சமத்துவத்னதக் ககாருவது கபான்ற ஒன்று 

அல்ை. ஒடுக்கப்பட்ட மைநினையிலிருந்து தன்னை விடுவித்துத் தைித் தன்ைினையாக உணரச் 

ரசய்யும் ஒன்றாகும். இருபதாம் நூற்றாண்டில் வீறு ரகாண்ட இச்சிந்தனைகள் தமிழகத்தில் 

ரபாியாாின் சிந்தனைகள் வழி வீச்சினை அனடந்தது. ரபாியாாிய சிந்தனைவாதிகள் தம் 

எழுத்துக்களில் அவருனடய ரபண்ணியக் கருத்துக்கனள புகுத்திைர். மு.இராமசாமியின் ரரௌத்திரம் 

பழகு நாடகத்திலும் உனரயாடல் வழி ரபண்ணியம் கபசப்படுகிறது. குடும்ப அனமப்பில் ரபண் 

சனமத்துப் கபாடுகிறாள் மற்றும் ரதானைக்காட்சி ரதாடர்கனளப் பார்த்து மைம் கசிகிறாள் என்பதாக 

வரும் சித்திாிப்பில் ரதானைக்காட்சியில் வரும் பாடல் ஒன்று பாரதிக்கு எாிச்சனை ஏற்படுத்துகிறது. 

“ரமாதல்ை பாட்ரட மாத்துங்கப்பா இந்தச் சிைிமாக்காரங்களுக்கு கவரற கவரைகய இல்ரை. எப்பவும் 

ரபாண்ணுங்கரள மட்டந்தட்றனதகய கவனையா வச்சிருக்காங்க.” (ரரௌத்திரம் பழகு, .ப.1) என்று 

சிைந்து கூறுகிறாள். ரபண்களுக்கு மட்டுகம ககாபம் வருவது கபாை ரதானைக்காட்சியில் 

சித்திாிக்கிறார்கள் என்று கூறுவதற்கு அவளுனடய தந்னத சாிம்மா ரதானைக்காட்சினய நிறுத்தி 

விடுகறன் நீ ககாபப்படாகத என்று கூறுகிறார். அதற்கு பாரதி “இது ரவறுங் ககாபம் இல்ைப்பா… 

சுத்தி நடக்குறரதப் பாத்து வர்ற சத்திய ஆகவசம். கண்ணகி பாண்டிய ரநடுஞ்ரசழியைப் பார்த்து 

கதரா மன்ைான்னு ரசான்ைது ரவத்துக் ககாபமில்ை அதவும் இது மாதிாியாை சத்திய ஆகவசம்தான்” 

(ரரௌத்திரம் பழகு, ப.2) என்று கூறுகிறாள். அவளுனடய ரசாற்கள் கூர்னமயாை சிந்தனைகனளக் 

ரகாண்டிருப்பனதக் காணமுடிகிறது.  

 ரபண் ககாபம் ரகாள்வது நல்ைதில்னை என்றும் இப்படிகய ககாபம் ரகாண்டால் திருமணம் 

ரசய்து ரகாடுக்கப்படும் வீட்டில் னவத்துக் ரகாள்ளமாட்டார்கள் என்கிறாள். அம்மாவும் அனதகய 

கூறுகிறாள் அதற்கு பாரதி “ரபாம்பரள ககாபப்படக்கூடாது, ரபாம்பரள சிாிக்கக் கூடாது. ரபாம்பள 

சத்தமாப் கபசக் கூடாது. ரமாத்தத்திலு ரபாம்பரளக்கு மைகச இருக்கக் கூடாது அப்படித்தாகை” 

(ரரௌத்திரம் பழகு, ப.3) என்று கூறுகிறாள். பாட்டி ரபாண்ணுைா புடனவ மாதிாி. முள்ளுை ரபாடனவ 

விழுந்தாலும் என்று ரதாடங்கும்கபாது  பாரதி குறுக்கிடுகிறாள் “ முள்ளுகை விழுந்தாலும் இனதத் 

தவிர கவற பதில் ஒங்கக்கிட்டயிருந்து வராதுன்னு எைக்குத்ரதாியும் ரபாண்ரணப் ரபாடனவயாப் 

பாக்காதீங்க. மனுஷியாப் பாருங்கன்னு ரசால்ரறன்…” (ரரௌத்திரம் பழகு, ப.4) என்ற வாிகள் சீாிய 

தன்னமயில் ரவளிப்படுவனதக் காணைாம்.  



பிரணவ் தமிழியல் ஆய்விதழ் 

 

168 
 

 பாரதி மற்றும் அவளுனடய நண்பர்கள் நடத்தும் வீதி நாடகத்தில் காசிராஜைின் மகள் 

அம்பாவின் சுயம்வரம் அனதத் ரதாடர்ந்து வருகின்ற காட்சிகளில் ரபண்னண ரபாருளாகப் பார்க்கக் 

கூடாது என்று கூறப்படுகிறது. அம்பாவாகா நடிக்கும் ரபண் பாத்திரத்தின் மூைம் ரபண்ணின் 

உாினமகள் கபசப்படுகின்றை. குழந்னதக்காை மகப்கபறு மருத்துவமனை பற்றிய காட்சியில் 

ரபாட்னட பிள்னள என்ற ஏளைப் கபச்சிற்கு எதிராக ரவகுண்ரடழுகிறாள் பாரதி “நிறுத்துங்க என்ை 

ரபாட்னடப் புள்ரள ரபாட்டப் புள்ரளன்னு ரபாட்டுக்கடரைவிக்கிற மாதிாி. ரசால்லிக்கிட்டிருக்கீங்க 

அனதக் ரகாஞ்சம் எரக்கம் வர்ற மாதிாி ரசால்ைக் கூடாதா” (ரரௌத்திரம் பழகு, ப.8) என்று ஒத்தினக 

பார்க்கும் நாடகத்தின் காட்சியில் ரபண் பிள்னள என்றால் கசப்பாக பார்க்கும் நினைனயப் பற்றிக் 

கூறுகிறாள். காசிராஜன், அம்பா, பீஷ்மர், கட்டியங்காரன், ஆகிகயாாின் உனரயாடல்கள் ரபண்ணியச் 

சிந்தனைக்கு வித்திடுவதாக அனமகின்றை. உனரயாடல்களில் ஆணாதிக்கக் கருத்துக்கனளக் 

ரகாண்ட பாத்திரங்களாக பீஷ்மர், சால்வா, காசிராஜன் ஆகிய பாத்திரங்கள் அனமகின்றை. 

இவர்களுனடய ககள்விகளுக்குப் பதில் கூறும் அம்பா பாத்திரம் மூைம்தான் ரபண்ணியச் சிந்தனைகள் 

பற்றிக் கூறப்படுகின்றை.  அது கபாை கட்டியங்காரன் என்ற வனகயில் ரபாியாாிய சிந்தனைகள் 

ரபண்ணியம் பற்றியதாக எடுத்துனரக்கப்படுகின்றை.  

முடிவுனர 

 மு.இராமசாமியின் ரரௌத்திரம் பழகு நாடகப் பிரதியாைது ரபண்ணியச் சிந்தனைகனள 

ரபாியாாின்  வழி எடுத்துனரக்கும் கநாக்கினைக் ரகாண்டது. இதில் வருகின்ற பாரதி பாத்திரம்தான் 

குடும்பத்திலும் ரபாது ரவளியிலும் ரபண்ணுக்காை உாினமகனளப் கபசுபவளாக இருக்கிறாள். 

குடும்ப அனமப்பில் ரபண் சனமயல் மற்றும் ரதானைக்காட்சித் ரதாடர்கனளக் கண்டு கண்ணீர் 

மல்குபவளாகவும் மரபாை வழக்கங்கனள மாற்றக் கூடாது என்று கபசக் கூடியவர்களாகவும் 

இருக்கிறார்கள். விடியல் என்னும் நாடகக் குழுவின் மூைம் விழிப்புணர்வு நாடகம் கபாடும் பாரதி 

மற்றும் குழுவிைர் நாடகத்திற்காை ஒத்தினகயில் மருத்துவமனைக் காட்சியும் அதில் ரபண் மகப்கபறு 

பற்றியும் வருகின்றது. அதில் பாரதி தன் ரபண்ணியச் சிந்தனைகனள ரவளிப்படுத்துகிறாள். 

ரரௌத்திரம் பழகு என்னும் நாடகத்தில் ரபண் அம்கபாவாை அம்பா என்ற ரபாருளில் அம்பாவின் 

கனத கூறப்படுகிறது. ரபண்ணாைவள் ஆண்களின் விருப்பப்படிதான் நடந்து ரகாள்ள கவண்டும் 

என்பது கபான்ற சிந்தனைகளுக்கு எதிராை ரபாியாாின் ரபண்ணியச் சிந்தனைகள் கூறப்படுகின்றை.  
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