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பாதல் சர்க்காாின்  ‘மீதி சாித்திரம்’ – ஓர் இருத்தலியப் பார்வவ 

ம.தாட்சாயனி 

முவனவர் பட்ட ஆய்வாளளர், 

காந்திகிராம கிராமிய நிகர்நிவைப் பல்கவைக்கழகம், காந்திகிராமம். 

 

ஆய்வுச்சுருக்கம் 

 நாடகத்தமிழின் மரபு ஈராயிரம் ஆண்டுகளுக்கு முற்பட்டததன்பது சங்க இைக்கியங்களிலும் 

சிைப்பதிகாரம் உள்ளிட்ட காப்பியங்களிலும் கல்தவட்டுகளிலும் காணப்படும் குறிப்புகளின் வாயிைாக 

அறியைாகும் ததாற்பாவவக்கூத்து. நிழற்பாவவக்கூத்தில் ததாடங்கிய தமிழ் நாடக மரபு,19ஆம் 

நூற்றாண்டில் சமூக, வரைாற்று நாடகங்களாக பாிணமித்தது. 1960 களுக்குப் பிறகு உள்ளடக்கத்திலும் 

வடிவத்திலும் தமவடதயற்ற உத்திகளிலும் ஏற்பட்ட மாற்றங்களால் நவீன நாடகங்களாக மாற்றம் 

தகாண்டது. அத்தவகய நவீன நாடகங்களின் வளர்ச்சியில் இன்றியவமயாத இடம் 

வகிப்பவவ  தமாழிதபயர்ப்பு நாடகங்கள். பிறதமாழி நாடகங்களின் உள்ளடக்கமும் தபசுதபாருளும் 

தமிழில் ததான்றும்  நவீன நாடகங்களுக்கு உந்துசக்தியாக விளங்குகின்றன  எனைாம். அவ்வவகயில் 

நவீனத்தமிழ்  நாடகங்களின் பவடப்பாக்கத்திலும் அதன்பிறகான தமவடதயற்றத்திலும் வங்காள 

நாடக ஆசிாியர் பாதல் சர்க்காாின் தநரடி அல்ைது மவறமுகத்தாக்கத்திவன உய்த்துணர முடியும். 

அவரது நாடகப் பிரதிகள் பிற இந்திய தமாழிகவளப் தபாை தமிழிலும் தமாழிதபயர்க்கப்பட்டுள்ளன. 

பாதல் சர்க்காாின் நாடகப் பிரதிவயக் தகாட்பாடுகளின் தவளிச்சத்தில் ஆராய்வது  நவீனத்தமிழ் 

நாடகங்களின் பவடப்பாக்கப் தபாக்குகவள அறிந்து தகாள்வதற்கு வழிவகுக்கும். பாதல் சர்க்காாின் 

‘பாக்கி இதிஹாஸ்’ தமிழில் பானுமதி அவர்களால் ‘மீதி சாித்திரம்’ என்ற தபயாில் 

தமாழிதபயர்க்கப்பட்டுள்ளது. ‘பாீக்க்ஷா’ குழுவினரால் “பாலு ஏன் தற்தகாவை தசய்து தகாண்டான்?” 

என்ற தபயாில் தமவடதயற்றமும் தசய்யப்பட்டது. பாதல் சர்க்காாின் மூன்றாம் அரங்கக் 

தகாட்பாட்டின்றி விைகி, படச்சட்ட தமவடக்கு உாித்தான ‘மீதி சாித்திரம்’ நாடகத்தில் 

இடம்தபறும்  இருத்தலியக் கூறுகவள இனங்காண்பதாக இக்கட்டுவர அவமகிறது. 

திறவுச்தசாற்கள்  

பாதல் சர்க்கார் – மீதி சாித்திரம் – இருத்தலியல் – தமாழிதபயர்ப்பு நாடகங்கள். 

முன்னுவர 

 நாடகத்தமிழின் வரைாற்றில் நவீனத்தமிழ் நாடகங்களின் பாிணாம வளர்ச்சி கவனத்திற்குாியது 

ஆகும். நவீனத்தமிழ் நாடகங்களின் பவடப்பாக்கத்திலும் தமவடதயற்றத்திலும் பாதல் சர்க்காாின் 

“மூன்றாம் அரங்கக் தகாட்பாடு” இன்றியவமயாத இடத்வதப் தபறுகிறது. வங்காள நாடகங்கள் 

மட்டுமன்றி இந்திய நாடகங்கள் அவனத்திலும் சமூக தநாக்கு மற்றும் மக்கவள தநாக்கிச் தசல்லும் 

அணுகுமுவற என்று புத்ததாளிவயப் பரவச் தசய்தவர் பாதல் சர்க்கார். அவரது நாடகப் பிரதிகவள 

இைக்கியக் தகாட்பாட்டின்வழி அணுகுதல் நாடகத்துவறயின் வளர்ச்சிக்கு அவசியமாகும். அந்த 

வவகயில் பாதல் சர்க்காாின் ‘மீதி சாித்திரம்’ (பாக்கி இதிஹாஸ்’ – வங்காளம்) நாடகத்தில் 

இடம்தபறும் மனிதனின் இருத்தவை வமயப்படுத்திய வாழ்வியல் தநருக்கடிகவள 

தவளிக்தகாணர்வதாக இக்கட்டுவர அவமகிறது. 

29 
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இருத்தலியமும் இைக்கியங்களும் 

 தனிமனிதவன அவனது இருத்தல் சார்ந்த பிரச்சிவனகவள வமயப்படுத்திய சிந்தவனதய 

இருத்தலியம் ஆகும். இப்பிரச்சிவனகள் இைக்கியங்களில் வகயாளப்பட்டதபாது காைப்தபாக்கில் 

புதிய இைக்கியப்தபாக்காக உருதவடுத்தது. மனித  வாழ்விற்கு சமூகமும் அதன் 

மதிப்பீடுகளும்  கற்பித்த அர்த்தங்கவள மறுதலித்தல் அல்ைது அவற்வற விடுத்த அபத்த நிவைவயப் 

தபசுவதாக இருத்தலியம் இயங்கியது. தடனிஷ் நாட்டு கீர்க்தகார்டு, பிரான்சு நாட்டு ழான் பால் 

சார்த்தர்,   ஆல்தபர்ட் காம்யூ, தெர்மனியின் நீட்தச, வஹதடக்கர் உள்ளிட்தடார் இருத்தலியச் 

சிந்தவன உைக நாடுகள் பைவற்றிலும் பரவுவதற்குக் காரணமானவர்கள் எனைாம். தபராசிாியர் 

பா.ஆனந்தகுமார்  இருத்தலியத்தின் அடிப்பவடக் கருத்தவமப்புகளாகப் பின்வருவனவற்வறக் 

குறிப்பிடுகிறார்.  

 1.அபத்தம்(Absurd) – ஆல்தபர்ட் காம்யூ 

 2.கடவுள் இறந்து விட்டார் (God is Dead) – நீட்தச 

 3.மற்றவர்கள்தான் நரகம்(Hell is other People) – ழான் பால் சார்த்தர்(2003:45) 

தமற்காணும் கருத்தவமப்புகளின் வவகப்பாட்டில் ‘மீதி சாித்திரம்’ அபத்தத்வதப் தபருமளவில் 

தபசுகிறது. அபத்தம் குறித்த நிவைப்பாட்டில் தனிமனிதனின் குற்றவுணர்வு,  பாதுகாப்பின்வம 

உள்ளிட்ட மனதின் அவைக்கழிப்புகளும், அடிமனதில் மண்டிக்கிடக்கும் குற்றவுணர்வினின்று 

விடுபடுவதற்கு மரணத்வத விடுதவையாகக் கருதுதல் ஆகியவவ நாடகத்தின் கட்டவமப்பில் 

உச்சநிவையாகவும் அதன் ததாடர்ச்சியாகவும் வகயாளப்பட்டுள்ளன. 

பாதல் சர்க்காாின் அரங்கக் தகாட்பாடு – அறிமுகம் 

 பாதல் சர்க்காாின்  நாடகப்பிரதிவய அணுகும்முன் அவரது அரங்கக் தகாட்பாடு குறித்த புாிதல் 

அவசியமாகிறது. சர்க்கார் ஏற்படுத்திய  விடுதவை அரங்கிவன மூன்றாம் அரங்கு எனும் பட்சத்தில் 

முதல் இரண்டு அரங்கங்கள் மற்றும் அவற்றின் குவறபாடுகள் குறித்த அறிமுகம் 

ததவவப்படுகிறது.  பாரம்பாிய நாடகங்கள்  - மரபு நாடகங்கள் என்றவழக்கப்பட்டவவ – முதைாம் 

அரங்கம் எனவும் ஆங்கிதையாின் வருவகக்குப் பின்னர் உருவான படச்சட்டக தமவட (புதராசீனியம்) 

இரண்டாம் அரங்காகவும் சர்க்காரால் கருதப்பட்டது. மரபு நாடகங்கள் தனது உள்ளடக்கத்தில் புராண 

இதிகாசங்கவள வமயப்படுத்தி அவமந்தன. படச்சட்டக  தமவட நாடகங்களின் 

உள்ளடக்கத்தில்  முற்தபாக்குத்தனம் காணப்பட்டதபாதும் அவவ பார்வவயாளவரச் தசன்றவடவதில் 

குவறபாடுகள் இருந்தன. இவவ இரண்வடயும் புறக்கணித்த பாதல் சர்க்கார் தனது மூன்றாம் அரங்கக் 

தகாட்பாட்வட உருவாக்கினார்.  கட்டற்ற விடுதவை அரங்கு என அவழக்கப்படும் இவ்வரங்கங்களில் 

மக்கவள தநாக்கிச் தசல்லும் எளிவம புகுத்தப்பட்டது. சுற்றி அமர்ந்திருக்கும் பார்வவயாளர்களின் 

நடுதவ சமதளத்தில் நின்று தகாண்டு நடிகர்கள் நடிப்பர். இதற்குப் பார்வவயாளர்கள் எவ்வித 

கட்டணமும் தசலுத்தத் ததவவயில்வை  என்று சர்க்கார் அறிவித்தார். இதன் மூைம் நடிகனுக்கும் – 

பார்வவயாளனுக்கும் இவடதய எந்ததவாரு நிபந்தவனகளுமற்ற உறவவ உருவாக்கினார்.  பாதல் 

சர்க்காாின் இந்த இைவச அரங்க முயற்சி தமிழகத்தில் தசலுத்திய தாக்கம் அளப்பாியது. தபராசிாியர் 

அ.மங்வக, சர்க்காாின் அரங்கக் தகாட்பாட்வடப் பின்வருமாறு விளக்குகிறார். “திவரப்படம் 
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நாடக்திற்குாிய அவனத்வதயும் அபகாித்துக் தகாண்டுவிட்ட சூழலில் நாடகம் தனக்குாிய 

(உயிதராட்டமுள்ள தநரடித் ததாடர்புவடய)  பிரத்திதயக வலிவமவயத் தக்கவவத்துக்தகாள்ளப் 

தபாராட தவண்டும். படச்சட்ட தமவட (புதராசீனியம்) இந்தப் பிரத்திதயகத் தன்வமக்கு மூன்று 

விதங்களில் தவடயாக அவமகிறது. 

 1.இவடதவளி (Distance) – பார்வவயாளர் பங்தகற்பாளர் இவடதய உள்ள இவடதவளி 

அதிகம் 

 2.படிநிவை(Levels) – பங்தகற்பாளர் உயர்ந்த தமவடயில் இருக்க, பார்வவயாளர்கள் 

தாழ்நிவையில் இருத்தல் 

 3.ஒளியவமப்பு – பங்தகற்பாளர் தவளிச்சத்தில் யாரும் பார்க்கவில்வை என்ற பிரவமயில் 

நடிக்க பார்வவயாளர் ஒளிந்து பார்க்கும் மனநிவையில் இருத்தல்” (1996:155) 

 இந்தக் காரணங்களுக்காக சர்க்கார் தனது நாடக அரங்கங்கவள தநகிழ்வான , எளிவமவய 

எடுத்துச் தசல்லும் அரங்காக அவமத்துக்தகாண்டார். பாதல் சர்க்காாின் பயிற்சிப்பட்டவற 

தமிழகத்தில் இருமுவற நடத்தப்பட்டுள்ளது. அந்த பயிற்சியின் விவளவால் தமிழகத்தில் உருவான 

நாடகக்குழுக்கள் சர்க்காாின் நாடகங்கவளத் தமிழ்ப்படுத்தி தமவடதயற்றி வருவது குறிப்பிடத்தக்கது. 

எனினும் பாதல் சர்க்கார் ‘சதாப்தி’ எனும் தனது நாடகக்குழுவவத் ததாடங்குவதற்கு 

முன்னர்  படச்சட்ட தமவட நாடகப் பிரதிகள் பைவற்வற எழுதி இயக்கியுள்ளார். மீதி சாித்திரம் – 

படச்சட்ட தமவட நாடகத்திற்குாிய பிரதி ஆகும். எனதவ, சர்க்காாின் அரங்கக் தகாட்பாட்வட விடுத்து 

உள்ளடக்கத்தில் தனிமனிதவன வமயப்படுத்திய சிந்தவனவயக்   வகயாண்ட விதத்தில் இந்நாடகம் 

கவனம் தபறுகிறது.  நடுத்தர வர்க்க மக்களின் வாழ்வியல், மனநிவை, ஆகியவவ இந்நாடகத்தின் 

குறிப்புப்தபாருள்களாக  அவமகின்றன. வாழ்வவ விடுத்து சாவின் சாித்திரத்வதப் தபசுவதாகவும் 

அவமகிறது. 

அபத்தத்வதக் வகயாளுதல் 

 ‘மீதி சாித்திரம்’ நாடகம் இருத்தலியச் சிந்தவனக் கூறுகளுள் ஒன்றான அபத்தத்வதப் 

தபரும்பாைான இடங்களில் தபசுதபாருளாகக் வகயாள்கிறது. “மனிதனின் பகுத்தறிவிற்கும் உைகின் 

அர்த்தமின்வமக்கும் இவடதயயான முரண்பாடுதான் அபத்தம்” என்கிறார் காம்யூ (பா.ஆனந்தகுமார் 

2003:46). ‘மீதி சாித்திரம்’ நாடகம் இருத்தல் குறித்த பிரச்சிவனகவள அைசி ஆராய்கிறது. நடுத்தர 

குடும்பத்வதச் தசர்ந்த ஷரதிந்து அவரது மவனவி வசந்தி இருவரது எண்ணதவாட்டங்கள், 

தசயல்பாடுகள் ஆகியவற்வற வமயப்படுத்தி நாடகம் நகர்கிறது. ஒரு ஞாயிற்றுக்கிழவம 

காவைப்தபாழுதில் இந்த விடுமுவற நாளில் எப்படி தநரத்வதச் தசைவிடைாம் என்ற இருவரது 

திட்டமிடலில் நாடகம் ததாடங்குகிறது. பத்திாிவககளில் கவத எழுதும் வழக்கமுவடய வசந்தி தனக்குக் 

கவதக்கரு ஒன்றிவனத் ததர்வு தசய்து தரும்படி ஷரதிந்துவிடம் தகட்கிறாள். தசய்தித்தாளில் 

இடம்தபற்றிருந்த  சீதாநாத் என்பவாின் தற்தகாவைச் தசய்தி இருவரது கவனத்வதயும் தபறுகிறது. 

சீதாநாத் அவரது மவனவி தகாணா இருவரும் தங்களுக்கு முன்னர் ஒருமுவற தற்தசயைாக அறிமுகம் 

ஆனவர்கள் என்பது நிவனவுக்கு வர சீதாநாத்தின் தற்தகாவைக்கான காரணத்வதக் கற்பவன தசய்து 

கவத எழுதும்படி ஷரதிந்து கூறுகிறான். அதன்படி வசந்தி ஒரு கவதவய உருவாக்குகிறாள். 

சீதாநாத்தின் தற்தகாவைக்கு வசந்தி உருவாக்கிய காரணத்வத மறுத்த ஷரதிந்து தானும் ஒரு கவதவய 

உருவாக்குகிறான். இவ்விருவாின் கவதகளும் அவரவர் பார்வவயில் சீதாநாத்தின் தற்தகாவைக்கான 
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காரணத்வத அைசி ஆராய்கிறது. இறுதியில் சீதாநாத்  ஷரதிந்துவின் முன் ததான்றி தன் வாழ்வு 

குறித்தும் சாவு பற்றியும் தபசுவதாக இந்நாடகம் அவமகிறது. ஒரு தற்தகாவை குறித்து தற்தகாவை 

தசய்துதகாண்டவர் உட்பட மூவாின் எண்ணங்கள், பார்வவகள், கற்பவனயான சூழல் இவவதய மீதி 

சாித்திரம் நாடகத்தின் சாராம்சம் எனைாம். சீதாநாத் – ஷரதிந்துவின் உவரயாடலில்  இடம்தபறும் 

கருத்துகள் வாழ்வவ விடுத்து சாவு குறித்த எண்ணங்கவள வாழ்வின்- அர்த்தத்வத விடுத்து 

அபத்தத்வத உணர்த்துவதாக உள்ளன. தனிமனிதன் தன் வாழ்வவ வாழ விரும்பும் விருப்பத்திற்கும் 

வாழ்வின் காரண- காாியத்தன்வமயற்ற நிகழ்வுகளுக்கும் இவடயிைான முரண்பாடுகவள 

தற்தகாவையின் மூைம் எதிர்தகாள்ளும் காம்யூவின் கருத்து சீதாநாத்தின் தபச்சில் தவளிப்படுகிறது. 

 ஷரதிந்து  :  நீ ஏன் தற்தகாவை தசய்துகிட்தட, சீதாநாத்? 

 சீதாநாத்   :  நீ ஏன் தற்தகாவை தசய்துக்கை ஷரதிந்து?  …..   (பக்.92) 

       தமலும் சாவதற்குக் காரணம் ததவவயில்வை வாழ்வதற்குத் தான் காரணம் ததவவ என்று 

ஷரதிந்துவிடம் சீதாநாத் குறிப்பிட்டு, ‘வாழ்வதற்கு இங்கு நிவறயப் தபருக்கு ஆவசயில்வை..ஆனால் 

அவர்கள் தற்தகாவை தசய்துதகாள்ளவில்வை…’ என்ற தபாருளில் சீதாநாத் தபசுவது தனிமனிதனின் 

இருத்தல்  சார்ந்த தநருக்கடிகவள விவாிப்பதாக அவமகிறது. 

 தான் தற்தகாவை தசய்து தகாண்டதற்கான காரணத்வதச் தசால்ைத்துவங்கும் சீதாநாத், தனது 

கல்வி, வாழ்க்வக, திருமணம் என்று ஒவ்தவான்றாகப் பட்டியலிடும்தபாது ஷரதிந்து சீதாநாத்வதத் 

தன்னுவடய பிம்பமாக உணர்கிறான். இவ்விடத்தில் சீதாநாத் நடுத்தர வர்க்க குடும்பத்வதச் 

தசர்ந்தவர்களின் பிரதிநிதியாக காட்டப்படுகிறான். தசய்தித்தாள்களில் இடம்தபற்ற தபார்கள் 

ததாடர்பான மரணச்தசய்திகவளச் சுட்டிக்காட்டும் சீதாநாத் இவவதான் சாித்திரம் என்று கூறுகிறான். 

ஷரதிந்து “இவவ சாவின் சாித்திரம்” என மறுத்துக் கூறுகிறான். சீதாநாத் அதற்குப் பதிைளிக்கும் 

வவகயில் “சாவவத் தவிர வாழ்வில் சாித்திரம் என்ன இருக்கிறது” என்று வினவுவதன் வாயிைாக 

மனிதனின் இருத்தல் சார்ந்த தநருக்கடி உணர்த்தப்படுகிறது. 

 இரண்டு முவற நடந்த உைகப்தபார்களில் , சிறிதும் ததாடர்பற்ற மனித உயிர்கள்  மடிந்ததன் 

பின்னர்தான், சமூகம் மற்றும் அவற்றின் மதிப்பீடுகள் தகர்ந்து தனிமனிதவன 

வமயமிட்ட  இருத்தலியல் சிந்தவன  வலுப்தபறத் ததாடங்கியது. “மீதி சாித்திரம்” நாடகத்திலும் 

தபாரும் அதன் விவளவான பல்லுயிர்களின் மரணமும்  மனித வாழ்வின் அபத்தம் குறித்த சீதாநாத்தின் 

தவறுவம சூழ்ந்த தபச்சிற்குக் காரணமாகக் காட்டப்படுவவத உய்த்துணர முடியும். மனிதனின் 

இருத்தல் தநருக்கடிகவள எதிர்தகாள்ளும் நிவைக்களன்களாகப் பின்வருவனவற்வறக் காம்யூ 

குறிப்பிடுகிறார்.  

 1.தற்தகாவை – அபத்தத்தின் முரண்பாடு தீர்க்க முடியாதது என்பவத ஒப்புக்தகாள்வது 

 2.நம்பிக்வக – மதத்தின் மீது நம்பிக்வக தகாள்வது.இதில் பிரச்சிவனகள் மவறக்கப்படுகிறது. 

 3.கிளர்ச்சி தசய்தல் – தான் அறிந்த உண்வமவய வதாியமாகச் தசால்லும் வீரம், தநர்வம, 

ததளிவு. இந்நாடகத்தில்  அபத்தத்வத ஒப்புக்தகாண்டு சீதாநாத் தற்தகாவை தசய்துதகாள்வதாகக் 

தகாள்ளைாம். இதவனப் பின்வரும் நாடக உவரயாடலின் வழியாக அறியைாம். (பா.ஆனந்தகுமார் 

2003: 47) 
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 “ஷரதிந்து : மனுசன் ஒண்ணு உயிதராட இருப்பான் இல்ைாட்டி     தசத்துப்தபாவான் 

           சீதாநாத்      :    தராம்ப அர்த்தமுள்ள தபச்சு…அதனாைதான் நான் தசத்ததன்.    மனுசன் ஒன்னு 

உயிதராட இருப்பான் இல்ைாட்டி தசத்துப்தபாவான்… 

இந்த தர்க்கத்ததாட முடிவு என்னன்னா…உசிதராட இருக்கமுடியைனா தசத்துப்தபா..”(பக் : 94) 

இந்த உவரயாடல் வாழ்வின் மறுபக்கமான மரணத்வத மட்டுதம வாழ்வாகக் கருதுகிறது. 

சிசிபஸ் ததான்மம்  வகயாளப்படுதல் 

 பிரான்சு நாட்டு இருத்தலியல்வாதியான ஆல்பர்ட் காம்யூ, அபத்தநிவைவய  வகயாள்வதற்கு 

கிதரக்கப்புராணத்தின் சிசிபஸ் ததான்மத்வத வகயாள்கிறார். கடவுவள எதிர்த்து கிளர்ச்சி தசய்யும் 

சிசிபஸ், பாவறவய மவையுச்சிக்குக் தகாண்டு தசர்ப்பதும் பின்னர் அதவனக் கீதழ உருட்டி 

விடுவதுமான தபாருளற்ற முடிவற்ற, தண்டவனவய மகிழ்வுடன் தமற்தகாள்கிறான். இந்நாடகத்தில் 

இடம்தபறும் ஒரு காட்சி இத்ததான்மத்துடன் ஒப்புதநாக்கத்தக்கதாக அவமகிறது. 

 “வசந்தி : நீங்க தநத்துக்கூட எதைக்டிாிசிட்டி பில் கட்டவையா? 

 ஷரதிந்து : ம்? அடடா! ஒதரடியா மறந்துதபாச்சு. சட்வடப்வபயிை வச்சிதடன். 

 வசந்தி   : சட்வடப்வபயிதை தான் இருந்தது. தநத்திக்கு ஆபிசுக்கு தபாறப்பகூட  

நிவனவு படுத்திதனதன! 

 ஷரதிந்து:…நாவளக்கு ஞாபகமா கட்டிடதறன் ..சாியா? 

 வசந்தி  : நாவளக்குத்தான் ைாஸ்ட் தடட்.நாவளக்கு கட்டவைனா ஃவபன் கட்ட 

தவண்டிவரும்.. 

          ஷரதிந்து : இல்வை.இல்வை நாவளக்கு கண்டிப்பா கட்டிடதறன்… 

                         …………………. 

              இன்வனக்கு ஞாயித்துக்கிழவம… 

           வசந்தி    : அது நீங்க  தசால்லித்தான் ததாியணுமா? 

        ஷரதிந்து  : இன்்வனக்கு என்ன தசய்யைாம்…தவளிை தபாகைாமா? டிதரயின்தை தபாகைாமா? 

          வசந்தி    : எங்தக தபாகைாம் தசால்லுங்க?”   (பக்.3-4 ,100-101) 

இந்த உவரயாடல் நாடகத்தின் இறுதியில் ஷரதிந்து சீதாநாத்வதத் தன்னுவடய பிம்பமாகக் 

காணத்ததாடங்கும்தபாது சீதாநாத் – தகாணா இருவரும் தபசுவதாக வார்த்வத மாறாமல் 

இடம்தபறுகிறது. சிசிபவைப் தபான்ற முடிவற்ற – தபாருளற்ற- மீண்டும் மீண்டும் அர்த்தமற்ற 

வாழ்வவதய மனிதன் தமற்தகாள்வதாக இதன்மூைம் காட்டப்படுகிறது. தமலும், சீதாநாத்துடனான 

உவரயாடல் முடிந்தபிறகு, சீதாநாத்தின் வார்த்வதகள் தகாடுத்த தாக்கத்தால் ஷரதிந்து 

தன்னுணர்வின்றி தற்தகாவைக்கு முயல்கிறான். அந்த தநரத்தில் அவனது நண்பன் ஷரதிந்துவின் 

பதவியுயர்வுச் தசய்திவயக் தகாண்டுவரவும் தற்தகாவை எண்ணத்திலிருந்து மீண்டு இயல்பு 

நிவைக்குத் திரும்புகிறான். தான் தசய்ய இருந்த தசயவை நிவனத்து அதிர்கிறான். சீதாநாத் 

குறிப்பிட்ட  ‘அர்த்தமற்றதான’ இயல்பு வாழ்க்வகவய மகிழ்வுடன் வாழத் ததாடங்குகிறான். இதில் 

அபத்தத்வத ஒப்புக்தகாண்டு தற்தகாவை தசய்து தகாள்பவனாக சீதாநாத்வதயும் , அபத்தத்வத 
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ஏற்றுக்தகாண்டு கிளர்ச்சியாளனாக வாழ்பவனாக ஷரதிந்துவவயும் குறிப்பிடைாம். இவ்வாறாக, 

இந்நாடகம் இருத்தலியல் கூறான அபத்தத்வதப் தபசுகிறது. 

குற்றவுணர்வு – விடுதவை 

இந்நாடகத்தில் வசந்தி – ஷரதிந்து இருவரும் எழுதும் கவதகள் ஆய்வுக்குாியன.  

வசந்தியின் கவதயில் தபாருளாதார ஏழ்வமயினால் மவனவி தகாணா பிாிந்து தசன்று விட, அதனால் 

அதிர்ச்சிக்கு ஆட்பட்ட சீதாநாத் தற்தகாவை தசய்துதகாண்டதாகக் காரணம் கற்பிக்கப்படுகிறது. 

ஆனால், ஷரதிந்து தற்தகாவை தசய்பவர்கள் நாட்பட்ட உளப்பாதிப்புகளுக்கு ஆட்பட்டிருப்பர் 

என்பவத நிறுவும்படி கவதவய அவமக்கிறான். தவைவமயாசிாியரான சீதாநாத் சம்பல்கட் என்னும் 

காட்டில் விடுமுவறவயக் கழிக்கச் தசன்று தங்கியிருந்ததபாது தன் மீது பாசம் காட்டிய பார்வதி 

என்னும் சிறுமியிடம் தவறாக நடந்துதகாண்டு அந்தக் குற்றவுணர்விலிருந்து தவளிவர முடியாமல் 

தவிக்கிறான். ஆனால், அந்தச் சிறுமி காட்டில் ஒரு தகாள்வளக்காரனால் சீரழிக்கப்பட்டதாக பிறர் 

எண்ணுகின்றனர். சீதாநாத் தீவிர மன உவளச்சலில் தவித்துக்தகாண்டிருக்கும்தபாது, தகௌாி என்னும் 

தாளாளாின் குழந்வதயிடம் பார்வதியின் சாயவைக் காண்கிறான். தன்னால் தகௌாிக்குப் 

பாதுகாப்பில்வை என்று நிவனத்து தற்தகாவை தசய்து தகாள்கிறான். தற்தகாவைக்கு முன்பு சீதாநாத் 

கூறும் வார்த்வதகளால் அவன் குற்றவுணர்விலிருந்து விடுதவை அளிக்கும் கருவியாக மரணத்வதக் 

கருதுவது  புைனாகும். 

 “சீதாநாத் : தகௌாி! தகௌாி! உனக்கு இனிதமல் பயமில்ை..அந்தக்தகாள்வளக்காரன் உன்வனத் 

ததாட முடியாது. பார்வதிவயக் காப்பாத்த முடியை…ஆனா உனக்கு ஒரு பயமும் இல்வை..உன்தனாட 

அங்கிள் அந்தக் தகாள்வளக்காரனுக்குத் தூக்குத் தண்டவன தரப்தபாறார்”  (பக். 82) 

நிவறவுவர 

 பாதல் சர்க்காாின் ‘கட்டற்ற விடுதவை அரங்கு’ என்று அவழக்கப்பட்ட ‘மூன்றாம்  அரங்கக் 

தகாட்பாடு’ தமிழ் உட்பட பிற இந்திய தமாழிகளிலும் தாக்கம் தசலுத்தியுள்ளது. பாதல் சர்க்காாின் 

‘மீதி சாித்திரம்’ நாடகம் வாழ்வின் அவைங்களான குற்றவுணர்வு, பயம் உள்ளிட்டவற்வறயும் சாவு, 

தற்தகாவை உள்ளிட்ட அபத்த நிவைவயயும் தபசுகிறது. ஆல்பர்ட் காம்யூ குறிப்பிடும் அபத்த 

நிவைகளில் தற்தகாவை, கிளர்ச்சி இரண்வடயும் நாடகம் எடுத்துவரப்பு தசய்கிறது. காம்யூவால் 

குறிப்பிடப்படும் கிதரக்கப்புராணத்தில் இடம்தபறும் சிசிபஸ் ததான்மம் சிறிது மாற்றத்துடன் 

இந்நாடகத்தில் வகயாளப்பட்டுள்ளது. தற்தகாவை தசய்துதகாள்ளும் எண்ணத்திலிருந்து மீளும் 

ஷரதிந்து தனது வழக்கமான தசயல்பாடுகவளத் ததாடர்வதாகக் காட்டுவதன் மூைம் சிசிபஸின் 

முடிவற்ற – தபாருளற்ற தண்டவன நிவனவூட்டப்படுகிறது. இவ்வாறாக பாதல் சர்க்காாின் ‘மீதி 

சாித்திரம்’ நாடகம் தனிமனிதனின் இருத்தல் சார்ந்த பிரச்சிவனகவள எடுத்துவரப்பு தசய்கிறது. 
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