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திருக்குறளில் நாடகக் கூறுகள் 

முனைவர் க. லதா 

இனணப்பபராசிாியர் &  துனறத்தனலவர், 

தமிழ் உயராய்வு னமயம், பாத்திமா கல்லூாி, மதுனர. 

திறவுச் சசாற்கள் 

    உலகப் சபாதுமனற - இன்பத்து பால் - நாடகக் கூறுகள்-தைி சமாழி - தைக்குள் உனரயாடுதல்-

அஃறினணப் சபாருட்களுடன் உனரயாடுதல் - பிறனர முன்ைிறுத்தி உனரயாடுதல்- நாடகப்பாங்குடன்  

அனமதல். 

ஆய்வுச் சுருக்கம் 

     நாடகத்தமிழ் எளிய நனடயில் அனமந்தது. திருக்குறளில் இன்பத்துப் பாடலில் இடம்சபறும் 25 

அதிகாரங்களும் நாடகப்பாங்கில் அனமந்துள்ளை. நாடக முன்ைினலக் கூற்று வனககளாை பிறனர 

முன்ைிறுத்திப் பபசுதல், சநஞ்சிற்குக் கூறுதல் , பிற அஃறினணப் சபாருட்களுடன் உனரயாடல் என்ற 

வனகப்பாட்டில் குறட்பாக்கள் நாடகப் பாங்கில் அனமந்துள்ளை. சநஞ்சசாடு புலத்தல் , புலவி 

நுணுக்கம், சபாழுது கண்டு இரங்கல் முதலிய அதிகாரங்கள் முழுனமயாகபவ நாடகப்பாங்குடன் 

அனமந்துள்ளை. 

முன்னுனர 

 முத்தமிழுள் ஒன்று நாடகத்தமிழ்.  இயல் மற்றும் இனசத் தமினழக் காட்டிலும் எளிய பாமரருக்கு 

உாியதாக விளங்குவது.  கனலகளுக்சகல்லாம் அரசாக, நாட்டின் நாகாிகக் கண்ணாடியாக, 

பாமரர்களின் பல்கனலக்கழகமாக விளங்குவது.  உள்ளத்தில் புனதந்து கிடக்கும் அன்னபயும் 

அறினவயும் தூய்னமனயயும் சவளிப்படுத்தி, மக்கனளப் பண்படுத்தும் மகத்தாை கனலயாக 

விளங்குவது நாடகக் கனல.  காலந்பதாறும் நாடகங்கள் பதனவக்பகற்றவாறு பதான்றுகின்றை.  அது 

பபால இலக்கியங்களுக்குள் நாடகக் கூறுகனளயும் காணமுடிகிறது.  சங்கப் பாடல்கள் 

ஒவ்சவான்றிலும் ஒரு நாடகம் உண்டு.  அது பபால உலகப்சபாதுமனறயாம் திருக்குறளில் இன்பத்துப் 

பாலுள் ஒவ்சவாரு அதிகாரமும் ஒரு நாடகமாகும்.  இன்பத்துப்பாலுள் இடம்சபறும் நாடகக் கூறுகனள 

இக்கட்டுனர ஆய்கிறது. 

  ‘‘நாடகம் என்பது உலக நிகழ்ச்சிகனளக் காட்டும் கண்ணாடி’’ என்பார் அவ்னவ தி.க. 

சண்முகம். (நாடகக் கனல, ப.15) தனலவன் மற்றும் தனலவியின் அகவாழ்வினைப் புலப்படுத்தும் 

தனகயணங்குறுத்தல் முதலாக ஊடலுவனக ஈறாக இருபத்னதந்து அதிகாரங்களும் நாடகங்கபள 

என்னுமளவிற்கு நாடகப்பாங்குடன் அனமந்துள்ளை.  உனரயாடல் வடிவில், தைிசமாழியாக எை 

நாடகத்துக்குாிய கூறுகளுடன் அனமந்து இன்பத்துப்பாலின் அதிகாரங்கள் 

சிறக்கின்றை.  நாடகத்துக்பகயுாிய சமய்ப்பாட்டுணர்வுகளுடன் அனமந்திருப்பது சிறப்பு. 

  குறுகத் தாித்த குறள் ஒவ்சவான்னறயும் உற்று பநாக்கின் ஒரு சபாிய நாடகத்னத 

உள்ளடக்கி இருப்பனதக் காணலாம்.  சபாதுவாக நாடகத்துக்காை அடிப்பனடக் கூறு 

உனரயாடல்.  அது தைித்து உனரயாடுதபலா (சநஞ்சுக்குக் கூறுவது அல்லது தைிசமாழி) எதிாில் 

இருப்பபாாிடம் உனரயாடுவபதா ஆகலாம்.  சான்றாக, 
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  “சமல்லிய இைிய பமவரு தகுந 

  இனவ சமாழியாம் எைச் சசால்லினும் அனவநீ 

  மறத்திபயா வாழி என் சநஞ்பச’’ (குறுந். 306) 

என்ற சங்கப்பாடலில் தனலவி தன் சநஞ்சிடம் உனரயாடுகிறாள்.  இப்பாடல் தைிசமாழி அல்லது 

சநஞ்சசாடு கிளத்தலாகிறது.  அது பபால, 

  ‘‘இவர் யாசரன்குனவயாயின் இவபர 

  ஊருடன் இரவலர்க்கு அருளித் பதருடன் 

  முல்னலக்கு ஈந்த சசல்லா நல்லினசப்  

  படுமணி யானை பறம்பின் பகாமான் 

  சநடுமாப் பாாிமகளிர்.’’ (புறம். 200) 

என்ற பாடல், கபிலாிடம் பாாிமகளினர இவர் யாசரை விைவிய இருங்பகா பவண்மாளுக்குக் கபிலர் 

சசான்ைது.  இப்பாடனல எதிர் உனரயாடல் என்று சகாள்ளலாம்.  ‘இடிக்கும் பகளிர்’ (குறுந். 58) 

என்ற பாடல் தைக்கு அறிவுனர சசான்ை பகளிர்க்கு (உறவிைர் பலருக்கு) மறுசமாழி கூறும் 

உனரயாடலாக அனமந்துள்ளது. 

  அதுபபால, திருக்குறளில் இன்பத்துப் பாலுள் தனகயணங்குறுத்தல் அதிகாரத்தில் 

தனலவன்,  

  ‘‘அணங்குசகால் ஆய்மயில் சகால்பலா கைங்குனழ 

  மாதர்சகால் மாலும்என் சநஞ்சு’’ (குறள். 1081) 

என்று தனலவியின் அழகு குறித்துத் தைக்குத் தாபை கூறிக் சகாள்கிறான்.  சபாதுவாக நாடகங்களுள் 

நாடக மாந்தர்கள் தைிபய நின்று பபசுகின்ற முனறனயத் தைிசமாழி என்பர்.  இதனைத் 

சதால்காப்பியம், 

  ‘‘பநாயும் இன்பமும் இருவனக நினலயிற் 

  காம்ம் கண்ணிய மரபினட சதாிய 

  எட்டன் பகுதியும் விளங்க ஒட்டிய 

  உறுப்புனடயது பபால் உணர்வுனடயது பபால் 

  மறுத்துனரப்பது பபால் சநஞ்சசாட புணர்த்தும்’’  

(சதால்.சபாருள்.2) 

எை உனரக்கிறது.  இவ்வாபற குறளிலும் தன்மைம் மயக்கியது, வருத்தும் சதய்வபமா, அழகிய 

மயிபலா குனழயணிந்த சபண்பணா எை மயங்கித் தைிசமாழி பபசுகிறான் தனலவன்.  நாடக 

உத்திகளுள் ஒன்றாை தைிசமாழி, இன்பத்துப்பாலில் தைக்குள் விைவும் விதமாக தைக்குத்தாபை 

கூறிக் சகாள்ளும் விதமாக விைாவும் வினடயுமாக அனமந்து சிறக்கிறது. 

  ‘‘ஒள் நுதற்கு ஓஓ உனடந்தபத ஞாட்பினுள் 

  நண்ணாரும் உட்கும் என் பீடு’’ (குறள். 1088) 

  உறுப்புனடயது பபால உணர்வுனடயது பபால அஃறினணப் சபாருட்கனள எண்ணிக் 

சகாண்டு உனரயாடும் பபாக்கு குறளில் பரவலாகக் காணப்படுகிறது. 
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  ‘‘நல்நீனர வாழி அைிச்சபம நின்ைினும் 

  சமல்நீரள் யாம்வீழ் பவள்.’’ (குறள். 1111) 

எை அைிச்சத்திடமும், 

  ‘‘மாதர்முகம்பபால் ஒளிவிட வல்னலபயல் 

  காதனல வாழி மதி’’ (குறள். 1118) 

எைவும், 

  ‘‘மலர் அன்ை கண்ணாள் முகம் ஒத்தியாயின் 

  பலர் காணத் பதான்றல் மதி.’’ (குறள். 1119) 

என்றும்  மதியிடம் உனரயாடுகிறான் தனலவன்.  தன் தனலவியின் சமன்னமத்தன்னம மற்றும் 

ஒளிவிடும் முகம் ஆகியவற்னறப் பற்றிக் கூறும்பபாது இவ்வாறாகத் தனலவன் 

உனரயாடுகிறான்.  அதுபபால, 

  ‘‘மலர்காணின் னமயாத்தி சநஞ்பச இவள் கண் 

  பலர் காணும் பூஒக்கும் என்று’’ (குறள். 1112) 

எைத் தன் சநஞ்சுக்குக் கூறுகிறான் தனலவன். 

  இக்குறட்பாக்களில் இடம்சபறும் உனரயாடல் (மலர், மதி) தனலவியின் நலம்புனைந்து 

உனரக்கும் விதமாக அனமந்துள்ளது.  சநஞ்சசாடு கிளத்துகின்ற பாடலிலும் தனலவியின் கண்ணின் 

அழனகப் புனைந்து பாடும் முனறயிபலபய அனமந்துள்ளது. 

  தைினமத்துயாில் வாடும் தனலவி ஒருத்தியின் துயரக் குரலாகக் கீழ்க்காணும் குறள் 

ஒலிக்கிறது. 

  “உறாஅர்க்கு உறுபநாய் உனரப்பாய் கடனலச் 

  சசறாஅய் வாழிய சநஞ்சு’’ (குறள். 1200) 

  தைக்குத் துயரம் தனலவனைக் காண முயலுவனத விடவும், கடல் நீனரத் 

தூர்த்துவிடலாம் சநஞ்சபம எைத் தனலவி, தன் சநஞ்பசாடு கூறுகிறாள்.  பிாிவுக் காலத்தில் 

தைித்திருந்து தனலவனை மிகுந்த வருத்தத்துடன் நினைக்கும் தனலவி, கடல் நீனரயும் வற்றச் சசய்து 

விடலாம், தனலவனை அனடய இயலாது என்று சநஞ்சசாடு கிளத்துகிறாள். 

  ‘நினைந்தவர் புலம்பல்’ அதிகாரத்தில் தைிசமாழியும் புலம்பலாக 

சவளிப்படுகிறது.  தனலவன், தனலவி இருவரும் ஒருவனரசயாருவர் பிாிந்திருக்கும் நினலயில் 

தைித்தைிபய புலம்பும் நினல குறளில் புலப்படுகிறது. 

  ‘‘யாமும் உபளம்சகால் அவர் சநஞ்சத்து எம் சநஞ்சத்து 

  ஓஒ உளபர அவர்.’’ (குறள். 1204) 

என் உள்ளத்தில் அவர் இருக்கிறார்.  ஆைால் அவர் மைத்தில் இருக்கின்பறைா? என்று தைக்குள் 

விைவிப் புலம்புகிறான் தனலவி.  தைி மைிதர்களின் இத்தகு உணர்வினை ஆங்கிலத்தில் 

‘Soliloquy’எை அனழப்பர் (www.britanica.com) ஒரு நாடகத்தில் ஒரு பாத்திரம் பமனடயில் தைியாக 

இருக்கும்பபாது அல்லது மற்ற நடிகர்கள் அனமதியாக இருக்கும்பபாது தைது எண்ணங்கனள அல்லது 
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உணர்வுகனள உரக்க சவளிப்படுத்துகிறது.(www.britanica.com) பேக்ஸ்பியாின் “To be or not to 

be”  மிகச் சிறந்த தைிசமாழி என்பர்.  இது அவரது முக்கியமாை நாடகமாை ஹாம்சலட் (Hamlet) இல் 

இடம்சபறும் தைிசமாழி உனரயாடல் ஆகும்.  இது  பபான்ற தைிசமாழி உனரயாடல்கள் நாடகக் 

கனத மாந்தாின் உளவியனல சவளிப்படுத்தும் விதமாக அனமவை. 

  உளவியல் ாீதியாகத் தன் உணர்வுகனள சவளிப்படுத்தும் தனலவியின் கூற்று இதனை 

சமய்ப்பிக்கிறது.  சபாழுது கண்டு இரங்கும் தனலவி, 

  ‘‘மானலபயா அல்னல மணந்தார் உயிர் உண்ணும் 

  பவனல நீ வாழி சபாழுது.’’  

எைவும், 

  ‘‘புன்கண்னண வாழி மருள்மானல எம்பகள் பபால் 

  வன்கண்ணபதா நின் துனண’’ 

என்ற குறட்பாக்களில் மானலப் சபாழுதினை விளித்துப்  பபசுகிறாள்.  சபாதுவாக, நாடக 

முன்ைினலக் கூற்றினை மூவனகயாகப் பகுப்பர்.  ஒன்று, மற்சறாருவனர முன்ைினலப்படுத்தி ஒருவபர 

பபசவது.  இரண்டு, தம் சநஞ்சிற்குக் கூறிக் சகாள்வது.  மூன்று பிற அஃறினணப் சபாருள்கனள 

முன்ைினலப்படுத்தி விளித்துக் கூறுவது.  (இராம. சபாியகருப்பன், சங்க இலக்கிய ஒப்பீடு- இலக்கிய 

வனககள், ப. 122) 

  தன் நினலனய, தன் துயனரத் தனலவி பலவாறாக அஃறினணப் சபாருள்கனள 

விளித்துப் பபசுகிறாள்.  அது பபால, ‘சநஞ்சசாடு புலத்தல்’ அதிகாரம் முழுவதும் சநஞ்னச 

முன்ைிறுத்தித் தன் துயரங்கனளப் பகிர்கிறாள்.  அவ்வாறு பகிர்வதுடன் தன்னுனடய துயரங்கள் 

அனைத்திற்கும் சநஞ்சபம காரணகர்த்தா எை அதனைச் சாடுகிறாள். பிணங்குகிறாள்.  இவ் அதிகாரம் 

தனலவன் தனலவி இருவர்க்கும் சபாதுவாை உணர்வுகனள சவளிப்படுத்துகிறது.  நாடக முன்ைினலக் 

கூற்றனுள் முதலாவதாக இடம்சபறும் வனக, மற்சறாருவனர முன்ைினலப்படுத்தி ஒருவபர பபசுவது. 

இம்முனறயில் தான் திருக்குறளில் சநஞ்சசாடு புலத்தல் அனமந்துள்ளது. 

  புலவி நுணுக்கம் என்ற அதிகாரம் எதிாிருப்பபானர முன்ைிறுத்தி உனரயாடும் 

வனகயில் இயற்றப்பட்ட அதிகாரம்.  இந்தப் பத்துக் குறட்பாக்களும் தனலவி தனலவனுடன் புலந்து 

ஊடும் பநாக்கில், அவனுடன் சிைம் சகாள்ளும் பநாக்கில் அனமந்துள்ளை.  அதாவது அவன் தவறு 

சசய்யாத பபாதும் அவனுடன் ஊடபவண்டும் என்ற காரணத்துக்காக, தன் காதல் மிகுதியால் அவன் 

சசயல்களில் நுண்ணிய தவறு இருப்பதாகக் கற்பனை சசய்துசகாண்டு அவபைாடு ஊடுகிறாள் 

தனலவி.  அவபைாடு ஊடுவதற்காக அவள் கூறும் சில காரணங்கள்: 

1. தனலவனைப் சபாதுச் சசாத்து பபாலக் கருதிப் சபண்கள் பார்த்தல். 

2. ஊடி இருக்கும் பபாது தும்முவது, தன் வாழ்த்னதப் சபறுவதற்காக எைல். 

3. பிற சபண்கள் காண்பதற்காகப் பூச்சூடியதாகக் கூறுதல். 

4. அவன் தும்மனல மனறக்க, அதற்கும் சிைந்து அழுதல் 

5. அவனள வியந்து பநாக்கிைாலும் யாருடபைா ஒப்பு பநாக்குவதாக சிைத்தல் 
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இவ்வாறு தனலவியின் சசயல்பாடுகள் தன்னை முன்ைிறுத்தும் வனகயில் தனலவனுனடய அன்னபத் 

தான் மட்டுபம சபறபவண்டும் என்ற பநாக்கில் புலவி நுணுக்கம் அதிகாரத்தில் 

அனமந்துள்ளை.  இப்பகுதி தைிசமாழியாக இன்றித் தன் முன்நிற்கும் தனலவனைச் சிைந்து 

உனரயாடும் விதமாக அனமந்துள்ளது.  

முடிவுனர 

இவ்வாறாக, உலகப்சபாதுமனறயின் இறுதிப்பகுதியாை இன்பத்துப்பால் உனரயாடல் 

கூறுகனளக் சகாண்டு நாடகப் பாங்கில் அனமந்துள்ளது.  முத்தமிழுள் முதன்னமத் தமிழ் என்று 

சசால்லத்தக்க வனகயில் நாடகக் கூறுகளாை, தைக்குள்பள உனரயாடல், பிறனர முன்ைிறுத்தி 

உனரயாடுதல், அஃறினணப் சபாருட்கனளக் பகட்குந பபாலவும் கிளக்குந பபாலவும் எண்ணி 

உனரயாடுதல் என்ற வனகக்குள் அனமந்துள்ளது.  ஒவ்சவாரு குறட்கருத்துக்கும் ஒரு நாடகம் 

இயற்றலாம் என்ற சிந்தனைனயத் பதாற்றுவிக்கும் வனகயில் அனமந்துள்ளை இன்பத்துப்பால் 

குறட்பாக்கள். 

 

 


