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புதுமமப்பித்தனின் நாடகங்களில் வவளிப்படும் உத்திகள் 

முமனவர் இரா.வபான்னி 

உதவிப் பபராசிாியர், தமிழ்த்துமை, 

பாத்திமா கல்லூாி, மதுமர. 

ஆய்வுச் சுருக்கம் : 

 தமிழ்ச் சிறுகமத உலகின் சகாப்தமான புதுமமப்பித்தன் நாடகத்துமையிலும் தம் 

பங்களிப்மபத் திைம்படச் வசய்துள்ளார். இவர்தம் நாடகங்களான: ’பக்த குபசலா’, ’நிச்சயமா 

நாமளக்கு’, ’வாக்கும் வக்கும்’ மூன்று நாடகங்களிலும் அவர் பயன்படுத்திய உத்திகமள ஆராய்வபத 

இக்கட்டுமர. 

குபசலர் கமதக்கு ஒரு பகடி நூலாக ’பக்த குபசலா - கலியுக மாடல்’ எனும் நாடகத்மத 

எழுதியுள்ளார் ஆசிாியர். வறுமம மிகுந்த ஒரு குடும்பத்தில் குழந்மதகளின் பாிதாப நிமலமய 

எதார்த்தமாகக் வகாண்ட அமமக்கப்பட்ட கமதக்களம்.      

இல்லாமமமயச் சமாளிக்க ஒவ்வவாரு நாளும் கடன்கள் வாங்கி, அவற்மைத் திருப்பித்தர 

இயலாத நிமலயில் ஒவ்வவாரு நாளும் சாக்குப் பபாக்குகள் கூைிச் சாமர்த்தியமாக சமாளித்து காலம் 

தள்ளுவமதச் சித்திாிக்கும் ‘நிச்சயமா நாமளக்கு’ எனும் நாடகம். 

வசல்வம் அதிகம் வபற்ை அைிவிலிமயயும், ஞானம் அதிகம் வபற்ை ஏமழக்கும் இமடயில் 

நடக்கும் பபாட்டிமய மமயமாகக் வகாண்ட நாடகம் 'வாக்கும் வக்கும்’. 

பமற்கூைிய மூன்று நாடகங்களிலும் தமலப்பிடல் உத்தி, காட்சியமமப்புக் குைிப்புகள், எள்ளல் 

சுமவ நிமைந்த பபச்சு நமட, சமுதாயத்தில் நிகழும் எதார்த்தமான கமதக்களம் வகாண்டு 

புதுமமப்பித்தன் பமடத்துள்ளார்.  

இவர்தம் கமதக்களத்தில் சமுதாயத்தில் நிகழும் பிரச்சமனகமளயும் சிக்கல்கமளயும் அலசி 

ஆராய்ந்துள்ள விதம் ஒவ்வவாரு மனிதமனயும் சிந்திக்க மவக்கும் திைன் வகாண்டது.  

ஆய்வு பநாக்கம் : 

 புதுமமப்பித்தன் நாடகங்களில் சமுதாய எதார்த்தங்கமள வவளிப்படுத்தும் கமதக்கருமவயும், 

எள்ளல் சுமவபயாடு நாடகக் கட்டமமப்புக் குமையாது அமமத்தத் திைமனயும், உத்திகமளயும் 

ஆராய்வபத ஆய்வுக்கட்டுமரயின் பநாக்கமாகும். 

புதுமமப்பித்தன் தமிழ் இலக்கியப் புமனவுலகில் தனக்வகன சிைந்த தடத்மத உருவாக்கிக் 

வகாண்டவர். சமுதாய எதார்த்தங்கமளக் கமதப்வபாருளாகக் வகாண்டு இலக்கியம் பமடக்கும் 

வித்தகர். வாழ்ந்த காலங்கள் குறுகியதாக இருந்தாலும் இலக்கியப் பமடப்புலகுக்குப் பல 

புதுமமகமளயும் புரட்சிகமளயும் ஏற்படுத்திச் வசன்ைவர். இவர்தம் பமடப்புகள் அமனத்தும் 

வருங்கால எழுத்தாளர்களுக்கு வழிகாட்டுதல்களாக இருக்கின்ைன. 

”பபனாமவ மவத்துக் வகாண்டு பகானாகி விடுபவாம்! என்று அவர் ஒரு நாளும் கனவு 

காணவில்மல; ஆனால் பபனாமவ மவத்துக்வகாண்டு பிச்மசவயடுக்க பவண்டும் என்று நிமனக்கவும் 

இல்மல” என்று மனவுறுதிபயாடு எழுத்துப்பணிமயத் வதாடர்பவர். தம்முமடய இலக்கியப் 

பமடப்புக்கு சாியான விமர்சனம் கூட வகாடுக்காத வர்கமள ‘உண்மமப் பற்றுதமல உலகுக்குக் 

37 
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காண்பிக்க மதாியமில்லாத பகாமழகள்’ என்று சாடிய புதுமமப்பித்தன் இதற்காக நான் எழுதாமல் 

இருக்கப் பபாவதில்மல என்றும் தீர்மானமாகிைார்.  

தமிழ்ச் சிறுகமத உலகின் சகாப்தமான புதுமமப்பித்தன் நாடகத்துமையிலும் தம் 

பங்களிப்மபத் திைம்படச் வசய்துள்ளார். சின்னச் சின்ன நாடகங்கமள அவருக்பக உாிய பகலியும் 

குத்தலும் நிமைந்த பாணியில் எதார்த்தமான உண்மமகபளாடு பமடத்தளித்துள்ளார். இவர்தம் 

நாடகங்கள்: 

1. பக்த குபசலா 

2. நிச்சயமா நாமளக்கு 

3. வாக்கும் வக்கும் 

4. உலக அரங்கு (வமாழிவபயர்ப்பு நாடகம்) 

இவற்றுள் வமாழிவபயர்ப்பு நாடகம் தவிர்த்த முதல் மூன்று நாடகங்களில் வவளிப்படும் 

உத்திகள் இங்கு ஆய்வுக்கு எடுத்துக் வகாள்ளப்படுகின்ைன. 

பக்த குபசலா 

புதுமமப்பித்தன் எழுதிய முதல் நாடகம் 'பக்த குபசலா - காியுக மாடல்’. குபசலர் கமதமய 

பகடி வசய்து எழுதிய நாடகம் இது.  

”பகடி  என்பதற்கு  மநயாண்டி  அல்லது  முரண்பாடான சாயல்  மூலம் அதன் விஷயத்மதப் 

பின்பற்ைவும், கருத்து வதாிவிக்கவும் மற்றும்/அல்லது பகலி வசய்யவும் வடிவமமக்கப்பட்ட ஒரு 

ஆக்கப்பூர்வமான பமடப்பாகும்” என்று தமிழ் விக்சனாி கூறுகிைது. வபரும்பாலும் கருப்வபாருள், 

உள்ளடக்கம், ஆசிாியர், நமட பபான்ைவற்ைில் வவளிப்படும். பகடி என்னும் வசால்லுக்கு எகத்தாளம், 

எக்காளம், கிண்டல், பகலி, நக்கல், பாிகாசம், பாியாசம் என்வைல்லாம் வபாருள் வகாள்ளப்படுகிைது. 

இதமன ஆங்கிலத்தில்  

Parody என்கின்ைனர். 

’பக்த குபசலா - கலியுக மாடல்’ எனும் நாடகத்மத  குபசலர் கமதக்கு ஒரு பகடி பபால 

எழுதியுள்ளார் ஆசிாியர். குழந்மதகள் அதிகம் உள்ள ஒரு குடும்பத்தில் வறுமம மிகுந்த சூழ்நிமலயில் 

சாப்பாட்டு பநரம் எவ்வளவு பபாட்டி நிமைந்ததாகவும் பாிதாபத்துக்கு உாியதாகவும் இருக்கும் 

என்பமதக் காட்டுகிைது. 

'சார்! நிச்சயமா நாமளக்கு’ 

புதுமமப்பித்தனின் 'நிச்சயமா நாமளக்கு’ நாடகம் மத்தியதரக் குடும்பத்தின் அன்ைாட 

சிக்கல்கமளப் பற்ைி பபசுவது.  

கு.ப.ரா. மரணம் அமடந்தவபாழுது வறுமம வாழ்வில் துயரப்பட்டு, உயிபராடு இருந்த 

காலத்தில் உாிய கவனிப்பும் கவுரவமும் கிமடத்திராத இலக்கியக் கமலஞனுக்காக ‘ஓபகா உலகத்தீர், 

ஓடாதீர்’! என்று அங்கதச் சுமவயில் கவிமத இயற்ைியவர் புதுமமப்பித்தன். இவர் தம்மம ஒத்தவர் 

வாழ்வில் நடந்த ஒரு பசாகத்மத கவிமத வடிவில் வவளிப்படுத்திய மதாியமான பமடப்பாளி. இதன் 

சாரம்சம் நாடகத்திலும் வவளிப்பவமத காணலாம். 

மத்தியதரக் குடும்பத்மதச் பசர்ந்தவர். இல்லாமமமயச் சமாளிக்க ஒவ்வவாரு நாளும் கடன்கள் 
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வாங்கி, அவற்மைத் திருப்பித்தர இயலாத நிமலயில் சாக்குப் பபாக்குகள் கூைிச் சமாளித்து, ஒவ்வவாரு 

நாளும் சாமர்த்தியமாக சமாளித்து காலம் தள்ளுவமதச் சித்திாிப்பது ‘நிச்சயமா நாமளக்கு’ எனும் 

நாடகம். 

வாக்கும் வக்கும் 

வபாருளாதார  வசதியுள்ள அைிவிலி  ஒருவமனயும், ஞானத்மத மிகுதியாகப் வபற்ை அைிவாளி 

ஒருவமனயும் கமதமாந்தராகக் வகாண்டு, வசல்வம் அதிக வலிமம உமடயதா? அைிவு அதிக வலிமம 

உமடயதா? என ஆய்வு நடத்தும் இரண்டுக்குமிமடபய நிகழும் பபாட்டிமய அழகாக சித்திாிக்கும் 

நாடகம் ’வாக்கும் வக்கும்’. 

நாடக அமமப்புக் கூறுகள் 

நாடக அமமப்பு சிைிதும் குமைவுைாத வமகயில் நாடகங்கமளப் பமடத்துள்ளார் 

புதுமமப்பித்தன். 

 நாடகத்தில் ஒவ்வவாரு பகுதிமயயும் பவறுபடுத்திக் காட்டுவபதாடு கமத வதாடர்ச்சியாக 

அமமவதற்குக் காரணமாக இருப்பதும் அங்கம் அல்லது காட்சி எனும் முக்கியமான நாடகக்கூறு 

ஆகும். புதுமமப்பித்தன் அவற்ைிற்கு மாைாக ’சுருள்’, ’வவட்டு’ என்னும் தமலப்புகளில் காட்சிகமளக் 

கமதக்கு ஏற்ப மகயாள்வது சிைந்த உத்தியாகக் வகாள்ளலாம்.  

பக்த குபசலா – 32 பக்கங்கள் 

வாக்கும் வக்கும் – 74 பக்கங்கள் 

'சார்! நிச்சயமா நாமளக்கு’ – 11 பக்கங்கள் என  ஒவ்வவாரு கமதக்களத்திற்பகற்ப அதிகாித்தும் 

குமைந்தும் அமமத்துள்ளார். 

காட்சியமமப்புக் குைிப்புகள் நாடகத்தில் இடம்வபறுதல் அவசியமான ஒன்று. ஏவனனில் 

அக்குைிப்புகள் நிமைப் வபாருள்கமளத் தருவனவாக அமமயும். உமரயாடலில் வசால்ல 

முடியாதமதயும் விாிவாகக் கூறும். புதுமமப்பித்தனும் கமத, கமத மாந்தர், நிகழ் களம் இவற்மை 

நாடகத்தின் முதபல அைிமுகம் வசய்துவிடுகிைார். அவ்வைிமுகத்தில் காட்சியும் கமதச்சூழலும் 

கமதக்பகற்ப நீட்டி அமமத்துள்ளார். உதாராணமாக வாக்கும் வக்கும் நாடகத்தில் ‘ஒரு தனமவசியர் 

வீடு’, ’பூவுலகத்தில்’, ’ஒரு நர்த்தன மண்டபம்’, ’பிரம்ம பலாகத்தில்’, ’கவிஞன் வீடு’ எனக் கமத 

நிகழ்வுகமளச் சுருக்கமாகப் பதிவிடுவதால் படிப்பவர்களுக்கு எளிமமயாக புாியும் வண்ணம் 

அமமத்தது சிைந்த உத்தியாகக் வகாள்ளலாம். இது நாடகத்தின் ஒரு முன்பனாட்டமாக அமமய 

ஏதுவாகிைது. 

நாடகத்தின் பிை உத்திகள் 

நாவல், சிறுகமத பமடப்பிலக்கியங்கள் பபால நாடகத்திற்கும் கரு, பாத்திர உருவாக்கம், 

தமலப்பு, கால, கட்டமமப்பு, காட்சி அமமப்பு ஆகியன முக்கியமான பங்கு வகிக்கின்ைன. 

புதுமமப்பித்தன் பயன்படுத்திய உத்திகமள இவண் காணலாம்.  

தமலப்பு : நாடகத் தமலப்பு சாியாக அமமப்பது இன்ைியமமயாதது. கமத மாந்தர் வபயபரா, 

குைியீட்டுத் தமலப்பபா, முரண் தமலப்பபா, குைிப்பான உமரயாடபலா, நமகச்சுமவத் தமலப்பபா 

அமனவமரயும் கவரும்படி அமமவது சிைப்பான ஒன்று. இதமன புதுமமப்பித்தன் திைம்படக் 

மகயாள்கிைார். வதான்மக் குைியீட்டுத் தமலப்பாக வவளிப்படுவது ’பக்த குபசலா’; கமதயில் 
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வவளிப்படும் முரண் தமலப்பாக வவளிப்படுவது ‘வாக்கும் வக்கும்’; கமதக் கருவிற்பகற்ை 

குைிப்பிடத்தகுந்த உமரயாடல் அமமப்பாக அமமவது 'சார்! நிச்சயமா நாமளக்கு’ என்பன. 

 எள்ளல் சுமவ : கதாப்பாத்திரங்கமள எள்ளல் தன்மம வவளிப்படும் வண்ணம் அைிமுகம் 

வசய்கிைார்.  

திருவிசாரம்பிள்மள –  ‘வசன்மனயில் காலம் தள்ளும் ஒரு ஜந்து ’ என்று குைிப்படுகிைார். 

அதாவது வசன்மனயில் முப்பது ரூபாயில் குடித்தனம் நடத்துவது வசப்பிடுவித்மத. வித்மதமய 

யதார்த்தமாக தினமும் மகயாளும் வசப்பிடுவித்மதக்காரரான பிள்மளமய ’ஜந்து’ என்கிைார்.  

புதுமமப்பித்தனின் எழுத்தில் கலந்துவிட்ட ஓர் அம்சமாக விளங்குவது சமூக எள்ளல். பக்த 

குபசலா நாடகத்தில் பாத்திரத்மத அைிமுகம் வசய்யும்பபாது அச்சுமவ திைம்பட வவளிப்படுவமத 

நம்மால் காணமுடியும். 

குபசலர் : வமலிந்பதகி. இடுப்மபச் சுற்ைிலும் முதுகு வமரயிலும் வசாைி. இவருமடய 

அன்புக்குக் கிருஷ்ணபக்தியும் சிரங்கு உபாமதயும் பபாட்டியிடுகின்ைன.  

குபசலாின் நான்கு வயதுப் வபண்ணுக்கு ஆசிாியர் சூட்டியிருக்கும் வபயர் ‘ஒட்டுப் வபாறுக்கி’. 

எப்வபாழுதும் வீட்டில் சிந்தியமத ஒட்டிப் வபாறுக்கி தின்னும் குழந்மதக்கு மவத்த வபயர். 

இருமல் யந்திரம் : குபசலர் வசிக்கும் வீடில் முன்கட்டில் குடியிருக்கும் சர்க்கார் 

உத்திபயாகஸ்தாின் தாயார். வதாழில் காசபநாயால் இருமுதல். கிருஷ்ணபக்தி. 

நாடகக் கரு 

புதுமமப்பித்தன் பமடத்த நாடகங்கள் குமைவாக இருப்பினும் வவளிப்படுத்தும் கருக்கபளா 

மிக சக்தி வாய்ந்தமவயாக அமமகின்ைன. வறுமம மிகுந்த குடும்பத்தில் தினமும் வயிற்மை நிரப்பும் 

அவலத்மதயும், இல்லாமமமயத் தினமும் சமாளித்துக் கடபனாடும் பநாபயாடும் குடித்தனம் நடத்தும் 

பாங்மகயும், வசல்வம் வபற்ை அைிவிலி – ஞானம் வபற்ை அைிவாளி இவர்களிமடபய வவளிப்படும் 

பபாட்டி மனப்பாமமமயயும் திைம்பட பாடுவபாருளாகக் மகயாண்டுள்ளார் புதுமமப்பித்தன். 

நிமைவாக ….. 

 இருபதாம் நூற்ைாண்டின் சிறுகமதக்கும், கவிமதக்கும் புத்துயிர் வகாடுத்த 

புதுமமப்பித்தன் நாடகத்துமையிலும் பமடப்புகள் தந்தது பபாற்றுதலுக்குாியது.   

 ஒவ்வவாரு களத்திலும் ஆசிாியர், உமரயாடல் துவங்குவதற்கு முன்னும், முடிந்ததன் 

பின்னும் இமடயிலும் காட்சியமமப்புக் குைிப்புகமளத் தருவது சிைந்த உத்தியாகக் 

கூைலாம். இதனால் நிகழ்களத்தின் காட்சியமமப்பு படிக்கும் வாசகர் மனத்தில் நீங்கா 

இடம்வபறுகிைது.  

 யதார்த்தமான பபச்சு நமடயும், எள்ளல் தனமமயும் என  எளிமமயான நாடக வடிவில் 

அமமத்துள்ள பாங்கு பபாற்ைத்தக்கது.  

 இந்நாடகங்கள் சமூகச் சீர்திருத்தக் கருத்துக்களும், சிக்கல்களும் அலசி ஆராய்ந்துள்ள 

விதம் சமுதாயத்திலுள்ள ஒவ்வவாரு மனிதமனயும் சிந்திக்க மவக்கும்  என்பது உறுதி. 

துமணநூற்பட்டியல்: 

1. புதுமமப்பித்தனின் நாடகங்கள், வதாகுப்பாசிாியர் – முமனவர் அ.சிவக்கண்ணன்,  

    2002 - முதல் பதிப்பு, பாமவ பப்ளிபகஷன்ஸ், வசன்மன. 
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2. புதுமமப்பித்தன் கமதகள், வதாகுப்பாசிாியர் - பவதசகாயகுமார் எம்., 2002 - முதல்  

    பதிப்பு,  புதுமமப்பித்தன் பதிப்பகம். 

3. இந்திய இலக்கியச் சிற்பிகள் புதுமமப்பித்தன், வல்லிக்கண்ணன், 1995 - இரண்டாம்  

     பதிப்பு, சாகித்திய அகாவதமி வவளியீடு. 

 


