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சங்க இலக்கியம் பகிரும் கூத்துக்கலல 

முலைவர் வவ. வளர்மதி 

உதவிப்வபராசிாியர், 

வவளாளர் மகளிர் கல்லூாி (தன்ைாட்சி), 

ஈவராடு-638051. mathiponnu@gmail.com 

 

ஆய்வுச்சுருக்கம்  

பன்னைடுங்காலத்திற்கு முன் வாழ்ந்து வந்த மைிதன் னபாழுதுவபாக்கிற்காகவும், 

விலளயாட்டிற்காகவும், அறிவு சார்ந்த காரணங்களுக்காகவும்,  தன்லைக் கலலயின் மீது ஈடுபடுத்திக் 

னகாண்டிருக்க வவண்டும். காலலயில் எழுந்து வயலுக்குச் னசன்று வவலல னசய்து மாலல வீடு 

திரும்பும் உழவனுக்கு உடல் அசதிவயாடு மைச்சுலமயும் கூடியிருக்க வவண்டும். அவன் சந்வதாசத்தில் 

இருக்க வவண்டிப் பாடல்கலளப் பாடியும் லககலளத் தட்டியும் இலசலய எழுப்பி இருக்க வவண்டும். 

அல்லது னபாருட்கலளத் தட்டிவயா உரசிவயா ஒலி எழுப்பி இருக்க வவண்டும். அதவைாடு நடைம் 

ஆடித் தான் மட்டும் மகிழ்ச்சி அலடயாமல் தன்லைப் வபான்ற பிற மக்கலளயும் மகிழ்ச்சி அலடய 

லவத்திருக்க வவண்டும். அந்த வலகயில் இலசவயாடு கூடிய நடிப்புக்கலல கூத்துக்கலலயாக 

வளர்ந்தது.  

மக்கலள இன்புறச் னசய்யும் நிகழ்ச்சி கூத்து ஆகும். இக்கலலயில் மக்கள், மன்ைர்கள், 

புலவர்கள் என்று அலைவரும் பங்கு னபற்றைர். விறலியர், வயிறியர், வகாடியர், கண்ணுளர், ஆாியர் 

எைக் கூத்தர்கலள இலக்கியங்கள் சுட்டுகின்றை. இவ்வலக கூத்துக்கலலப் பற்றி 

இக்கட்டுலரயின்கண் ஆராயப்படுகிறது. 

திறவுச்னசாற்கள்  

 ஆடல், கூத்து, கூத்தர், பாணர், னபாருநர், விறலியர் 

முன்னுலர 

இலக்கியம் ஒரு கலல. கலலனயன்றால், னசால்லுகிற அல்லது னசால்ல விரும்புகிற 

னசய்திகலள அழகும் வநர்த்தியும் படச்னசால்வது; காண்பார், வகட்பார் அல்லது படிப்பார் மைதில் 

சுலவபடவும், அவர்கள் மைம் னகாள்ளுமாறும், அவர்கள் சிந்லதயில் அல்லது உணர்வில் ஓரளவாவது 

அலசலவயும் தாக்கத்லதயும் ஏற்படுத்துமாறும் அலமவது; வமலும் வமலும் காணுமாறும் வகட்டுமாறும் 

படிக்குமாறும் ஓர் ஆர்வத்லதத் தூண்டுவது பலடப்பாற்றல் பண்பு. கலலகளின் அடிப்பலடப் பண்பும் 

அதுவவ ஆகும். 

நிகழ்த்துக் கலல 

             நிகழ்த்துக் கலல என்பது பார்லவயாளர் மத்தியில் நிகழ்த்திக் காட்டப்படும் கலலயாகும். 

ஆடல், கூத்து (நாடகம்) ஆகியலவ முக்கியமாை நிகழ்த்துக் கலலகளாகும். இலசயும் இவ்வாறு 

நிகழ்த்தப்படுகிற கலலவயயாகும். 

கூத்து அல்லது நாடகம் 

முத்தமிழிழுள் கூத்து என்பதும் ஒன்று. இது ஆடல் என்றும் னசால்லப்படும். ஆடல் 

தைியாளாகவும் அல்லது குழுவாகவும் நிகழ்த்தப்படுவது. அதற்குக் கலத என்பது அவசியமில்லல. 
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கூத்து என்பது நாடகம் என்று பின்ைர் னசால்லப்பட்டது. இது குழுவாக ஒப்பலை, நடிப்பு 

முதலியவற்றுடனும் கலத நிகழ்ச்சிகளுடனும் நிகழ்த்தப்படுவது. 

கூத்தர் ஆடுகளம் 

“புய்த்னதறி கரும்பின் விடுகலளத் தாமலரப் 

                   பூம்வபாது சிலதய வீழ்ந்னதைக் கூத்தர் 

                  ஆடுகளம் கடுக்கும் … “ (புறம். 28: 12-14)  

கரும்பின் தளிர்கள் பிய்த்து எறியப்படுகின்றை. அலவ தாமலர னமாட்டுகள் வமல் விழுகின்றை. 

தாமலர னமாட்டுகள் சிலதகின்றை. இது ஒரு சாதாரண நிகழ்வு. இதற்குக் கூத்தர் ஆடுகளம் 

உவலமயாகக் கூறப்படுகிறது. ஒரு சாதாரண நிகழ்வு ‘உவலம அணியால்’ அழகு னபறுகிறது. கூத்தர் 

ஆடுகளம் வநரடியாகக் காட்சிப்படுத்தப்படவும் இல்லல; விளக்கம் னபறவும் இல்லல. இங்கு 

கவைத்லதப் னபறுவது ‘கூத்தர் ஆடுகளம்‘.  

கூத்தாட்டலவ 

“கூத்தாட்டு அலவக்குழாத்தற்வற னபருஞ்னசல்வம் 

வபாக்கும் அதுவிளிந் தற்று” (திருக்குறள் 332) 

  கூத்தாட்டு அலவக் கூட்டம் வபான்றது னபரும் னசல்வம். வபாவதும் அது கலலதல் வபான்றது. 

கூத்தாட்டத்தில் கூட்டம் கூடுவது வபாலச் னசல்வம் வசர்கிறது. கூத்தாட்டம் முடிந்து கூட்டம் கலலவது 

வபாலச் னசல்வம் குலறகிறது. னபரும் னசல்வம் வசர்வதற்கும் அது அழிவதற்கும் ‘கூத்தாட்டலவக் 

குழாம்’ எடுத்துக்காட்டாகக் கூறப்படுகிறது. இலதத் திருவள்ளுவர் அலவயில் அமர்ந்து கூத்துப் 

பார்த்த கலதயாகக் கூறலாம். இங்கு கவைத்லதப் னபறுவது ‘கூத்தாட்டலவ’. 

 

கூத்தர் வலகப்பாடு 

  சங்க இலக்கியங்களில் உள்ள தரவுகலளக் கூட்டிப் பார்க்கும் வபாது எங்கும் னசால்லாலும் 

னபாருளாலும், கூத்தும் கூத்தரும் வநரடியாக விளக்கம் னபறவில்லல. ஆைால், ‘கூத்தரும் பாணரும் 

னபாருநரும் விறலியும்’ எைத் னதால்காப்பியம் புறத்திலணயியலில் கூத்தர் 

முதன்லமப்படுத்தப்படுகின்றைர். 

   “கூத்தரும் பாணரும் னபாருநரும் விறலியும் 

    ஆற்றிலடக் காட்சி உறழத் வதான்றிப் 

     னபற்ற னபருவளம் னபறாஅர்க்கு அறிவுறீஇச் 

     னசன்று பயன் எதிரச் னசான்ை பக்கமும்  “   (30: 3-6)  

 புரவலாிடம் னசன்று னபற்ற வளத்தால் வதாற்றப் னபாலிவுடன் உள்ளவர் வறுலமயில் 

வாடுபவர்கலள வழியில் கண்டு புரவலாிடம் னசன்று பயன் னபற வழி கூறுவது இப்பகுதி. இங்கு 

னதால்காப்பிய காலத்தில் கூத்தர் என்ற பிாிவு வவறாகப் வபசப்பட்டுள்ளது என்பது கவைத்திற்குாியது. 

எல்வலாலரயும் கூத்தர் எைப் னபாதுவாகக் கூறாது; பாணர், னபாருநர், விறலியர் ஆகிவயார் வவறாக 

வகுக்கப்படுகின்றைர். அவர்கள் னசய்யும் வவறுபட்ட கலலத்னதாழிலால் அவர்கள் சார்ந்த குழுப் 

னபயர்கள் வவறுபடுகின்றை எைக் னகாள்ளலாம்.  
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காதலும் கூத்தும் 

            காதலர்கள் சந்தித்துக்னகாள்ளவும், குறியிடம் குறிப்பிடுவதற்கும், தங்களின் மகிழ்ச்சியிலை 

னவளிப்படுத்துவதற்கும் இக்கூத்துக்கலல களமாக விளங்கியுள்ளது. கலித்னதாலகயில், 

                        “னதாழீஇ ஒருக்கு நாம் ஆடும் குரலவயுள் நம்லம 

                       அரக்கிைான் வபால் வநாக்கி அல்லல் வநாய் னசய்தல்” (கலி.104:69-70) 

என்று மகளிர் குரலவக் கூத்து நிகழ்த்தியலதக் காணமுடிகிறது. இவ்வலகக் கூத்தில் தலலவி 

வதாழிவயாடு ஆடியலதயும், அப்வபாது தலலவன் தலலவிலயக் காண வருவலதயும், அவர்களிலடவய 

காதல் மலர்வலதயும் பாடலாசிாியர் சுட்டுகிறார். ஆட்டைத்திலய எதிர்ப்பார்த்த ஆதிமந்தி 

இத்துணங்லகக் கூத்தில் இருப்பாவைா என்று சுற்றிப் பார்த்ததாகக் குறுந்னதாலக குறிப்பிடுகிறது. 

            தலலவன் காதிற் குலழயும் கழுத்தில் மாலலயும் அணிந்து குறுகிய பல வலளயல்கலளயும் 

அணிந்தவைாய் விழாக்காலத்தில் தலலவிவயாடு துணங்லக ஆடியதாகப் பின்வரும் 

நற்றிலணப்பாடல் எடுத்துலரக்கிறது. 

            “குலழயன் வகாலதயன் குறும் லபந்னதாடியன் 

                      விழவு அயர் துணங்லக தழூஉகம் னசல்ல” (நற்.50:2-3) 

என்னும் அடிகள் வமற்கூறிய னசய்தியிலை உலரப்பலதக் காணலாம். “மதுலரத் தமிழ்க் கூத்தைார் 

தமிழாின் கூத்துக்கலள ஆடிக்காட்டுவதில் புகழ்னபற்றிருந்தார்” என்று வரலாற்றாசிாியர் வக.வக. 

பிள்லள குறிப்பிடுவது இங்கு சிந்தித்தற்குாியது. 

புறமும் கூத்துக்கலலயும் 

            வபார்க்காலங்களில் வீரர்கலள ஊக்கப்படுத்தவும், எழுச்சியூட்டவும் பழங்காலத்தில் கூத்துகள் 

நடத்தப்பட்டை. இதலை அகநானூற்றின் 22ஆம் பாடல் உறுதி னசய்கிறது. கூத்து வலககளில் 

முன்வதர்க்குரலவ, பின்வதர்க் குரலவ எை இரண்டு வலகக் கூத்துக்கள் நிகழ்த்தப்பட்டை. இவ்வலகக் 

கூத்துக்கலளப் பற்றி னதால்காப்பியம் மற்றும் புறப்னபாருள் னவண்பாமாலல வபான்ற இலக்கண 

நூல்களும் இயம்புகின்றை. பதிற்றுப்பத்தில், 

“குருதி பைிற்றும் புலவுகளத் வதாவை 

  துலணவலக ஆடிய வலம்படு வகாமான்” (பதிற்று.57:3-5) 

வமற்கண்ட அடிகள் துணங்லகக் கூத்து வபார்க்காலங்களில் நிகழ்த்தப்பட்டலத உறுதினசய்கின்றை. 

குரலவக் கூத்து 

            “பண்லடய சமுதாயத்தில் விளங்கிய னபாழுதுவபாக்கு விலளயாட்டுக்களுள் ஒன்று 

குரலவக்கூத்து. குரலவக் கூத்திலை ‘மலல நடைம்’ என்று அபிதாை சிந்தாமணி குறிக்கின்றது. ஏழு 

அல்லது ஒன்பது மகளிர் கூடி ஆடும் ஆட்டம் என்று உலரயாசிாியர்கள் விளக்கம் தருகின்றைர். 

குரலவயில் பங்கு னகாள்வவார் ஒருவலர ஒருவர் தழுவிக்னகாள்ளுதல் குரலவக் கூத்தின் தலலயாய 

னநறிமுலறயாகும்” என்று பாக்யவமாி குறிப்பிடுவது குரலவக் கூத்தின் நிகழ்த்துமுலறலய 

விளக்கியுலரக்கிறது. எைவவ இக்கூத்திலைப் னபண்கள் மட்டும் ஆடியிருக்க வாய்ப்பில்லல. 

ஆண்களும் னபண்களும் கலந்து ஆடியிருக்க வவண்டும். இவ்வலகயாை குரலவக் கூத்து ஆடுவதால் 

தலலவன் தலலவியின் னநருக்கம் அதிகமாக்கப்படுவதற்காை சூழல் உருவாவலத உணரலாம். 

                   குரலவக் கூத்து சில வநரங்களில் குடும்பங்களில் குழப்பம் வதான்றுவதற்கும் 
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வழிவகாலியது. கலித்னதாலகயின் 65ஆம் பாடலும், பரத்லதவயாடு தலலவன் குரலவ ஆடுவதால் 

அதலைக் கண்ட தலலவி வருத்தமுறுவது பாடலடிகளில் சுட்டப்படுகின்றை. இச்னசய்தியிலைக் 

கலித்னதாலகயின் 66ஆம் பாடலும், நற்றிலணயின் 50ஆவது பாடலும் மதுலரக்காஞ்சியின் 328ஆம் 

அடியும் எடுத்துலரக்கக் காணலாம். அகநானூற்றில் இக்குரலவக் கூத்து, கீழ்க்காற்றுக் னகாண்டு வந்து 

குவித்த மணலில் குரலவக் கூத்து நிகழ்த்தப்பட்டது எைக் கூறுகிறது.           

 “குரலவ தழீஇ யாம் மரபுளி பாடி 

                     வதயா விழுப்புகழ்த் னதய்வம் பரவுதும்” (கலி.103:75-76) 

 என்னும் கலித்னதாலக அடிகளில் குரலவக் கூத்தில் ஏற்றிலை அடக்கிய தலலவனும் கலந்துனகாண்டு 

சுற்றத்தார் மகிழும்படி ஆடியலத அறியமுடிகிறது. 

துணங்லகக் கூத்து 

துணங்லகக் கூத்து வபார்ச்னசய்திகலள எடுத்துலரக்கப் பயன்பட்டது. இதில் மகளிர் மட்டுவம 

பங்குனகாள்ள வவண்டும் என்ற கட்டுப்பாடு இருந்தலதக் காணமுடிகிறது. பரத்லதயர்கள் பாடும் 

துணங்லகக் கூத்து எைக் கலித்னதாலகயும் (70), னபண் வவடமிட்டு னபண்களுடன் வசர்ந்து 

ஆடுகின்றான் தலலவன் என்றும், பிறகு துணங்லகக் கூத்து ஆடியவுடன் ஆண் எைத் னதாிந்ததும் 

தலலவைின் ஆலட கிழிந்து வபாைதாகவும் கலித்னதாலகயின் 73ஆம் பாடல் எடுத்துலரக்கிறது. இரவு 

வநரத்தில் துணங்லகக் கூத்து நிகழ்த்தியதாகப் பதிற்றுப்பத்து (52) குறிப்பிடுகிறது. 

னவறியாட்டு 

            கூத்து வலககளில் ஒன்றாை னவறியாட்டு என்பது னபண்களுக்காக நிகழ்த்தப்படுவதாக 

இலக்கியங்கள் எடுத்துலரக்கின்றை. னபண்களுக்குப் வபய் பிடித்து விட்டதாக நற்றாய் 

நிலைத்துக்னகாண்டு வவலலை அலழத்து னவறியாட்டு நடத்திைர். தலலவனுடன் வபசாமலும், 

பார்க்காமலும் இருக்கும் தலலவி உண்ணாமல் உடல் னமலிந்து காணப்படுகின்றாள். எப்னபாருலளப் 

பார்த்தாலும் தலலவைின் முகவம னதாிகின்றது. இவ்வாறு காதல் வநாயால் வாடும் தலலவியின் நிலல 

தவறாக நற்றாயிைாலும் னசவிலியிைாலும் புாிந்துனகாள்ளப்பட்டு இது வபய் பிடித்ததின் விலளவு 

என்று எண்ணி னவறியாட்டிற்கு ஏற்பாடு னசய்கின்றைர். 

            “கிழவவான் அறியா அறிவிைள் இவனளை 

            லமயறு சிறப்பின் உயர்ந்வதார் பாங்கின்” (னதால்.னபாருள்.களவு.நூ.27) 

என்னும் னதால்காப்பிய நூற்பாவாைது, நம் குலத்திற்கு ஒத்த தலலவலை அறிந்து நட்பு னகாள்ளத் 

னதாியாத அறிவிலையுலடயாள் எை நற்றாயும் னசவிலியும் எண்ணிக் குற்றமற்ற சான்வறாாிடத்துக் 

கூறுகின்றைர் என்று உலரப்பலதக் காணலாம். 

                         “மறிக் குரல் அறுத்து திலைப் பிரப்பு இாீஇ 

                        னசல்ஆற்றுக் கவலலப் பல்இயம் இறங்க 

                        வதாற்றம் அல்லது வநாய்க்கு மருந்து ஆகா” (குறும்.263:1-3) 

          என்ற பாடலின் வழி னவறியாட்டாைது, களனவாழுக்கத்தில் உடன்பட்டு நிற்கும் தலலவியின் 

நிலலலய அறியாத நற்றாய் னவறியாட்டு நிகழ்ச்சி நடத்தத் தயாராகின்றாள். னவள்ளாட்டின் 

குட்டியிைது கழுத்லத அறுத்து, திலை அாிசி நிரம்பிய பிரம்பின் கூலடலய லவத்து, ஆற்றின் நடுவவ 
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அலமந்த மணல் திட்டில், பல இலசக்கருவிகள் ஒலிக்க, வவலன் முதலிவயாலர ஆவவசித்துப் பல 

னதய்வங்கலள வவண்டுவார்கள் என்று  உலரக்கின்றது. 

            பாலவ ஒன்றில் னபாறி இலணத்துவிட்டால் அது எவ்வாறு தாவை இயங்கி ஆடுவமா அவ்வாறு 

னவறியாட்டு ஆடிைார்கள் என்று அகநானூறு (98) கூறுகின்றது. திருமுருகாற்றுப்பலடயில் னதய்வம் 

ஏறப்பட்டு னவறியாட்டு ஆடப்படுவலதயும் (273), இவ்னவறியாட்டு ஒரு விழாவிற்கு ஒப்பாகக் 

கருதப்பட்டலதயும் அறியலாம். 

                       “னபாய்மணல் வலரப்பில் கழங்கு படுத்து அன்லைக்கு 

                        முருகு எை னமாழியும் வவலன் மற்று – அவன்” ( ஐங்குறு.249:1-2) 

            புதிதாகக் னகாண்டுவரப்பட்ட மணலலப் பரப்பி அதன் வமல் னவறியாட்டுக் களம் 

அலமக்கப்பட்டலதயும் அன்லையால் வரவலழக்கப்பட்ட வவலன் மணலின் மீது கழற்சிக்காய்கலளப் 

பரப்பிய பின் குறிபார்த்துத் தலலவியின் னமலிவிற்குக் காரணம் உலரப்பான் என்னும் னசய்தி 

இடம்னபறுகிறது. இதன்வழி னவறியாட்டு ஒரு வபவயாட்டும் சடங்காக நிகழ்த்தப்பட்டலத அறியலாம். 

                            “முதுவாய் னபண்டிர் அது வாய் கூற 

                             களம் நன்கு இலழத்து கண்ணி சூட்டி 

                             வளநகர் சிலம்பப் பாடி பலி னகாடுத்து 

                             உருவச் னசந்திலண குருதினயாடு தூஉய் 

                             முருகு ஆற்றுப்படுத்த உருனகழு நடுநாள்” (அகம்.22:7-11) 

              என்ற அடிகளில் முருகவவலள வழிபடுவதற்கு வவலலை னவறியாட்டு நிகழ்த்த நற்றாய் 

அலழத்தலம புலப்படுகின்றது. னவறியாட்டு குறித்த னசய்திகள் சங்க இலக்கியத்தில் பல்வவறு 

இடங்களிலும் காணப்படுகின்றை. நற்றிலணயில் 268, அகநானூற்றில் 370, ஐங்குறுநூற்றில் 245, 

248, குறுந்னதாலகயில் 53, 360ஆம் பாடல் ஆகியலவ னவறியாட்டு நிகழ்த்தப்படும் சூழலல மிக 

விாிவாகப் வபசுகின்றை. னவறியாட்டு நிகழ்த்தப்படுவது னபரும்பாலும் வநாய்த்தீர்த்தற் னபாருட்டு 

மட்டுவம நிகழ்த்தப்பட்டுள்ளலத இதன்வழி அறியமுடிகிறது. 

உவலகக்கூத்து 

  ஒரு தாய் தன் குழந்லதக்கு உணவு ஊட்டுகிறாள். உண்ணாமல் அடம்பிடிக்கும் குழந்லதலயச் 

சிறிது வகாபித்துக் னகாள்கிறாள். வகாபித்தவர்கலள குழந்லத மகிழ்ச்சியால் கூத்தாடலவக்கிறது 

(கலித்னதாலக 85). 

   னசருக்குறித் தாலர உவலகக்கூத் தாட்டும் (கலி 85: 34) 

 னசருக்குறித்தாலர – வகாபித்தவர்கலள உவலகக் கூத்தாட்டும் – மகிழ்ச்சிக் கூத்தாட்டும். குழந்லதக்கு 

தாய் உணவூட்டும் னபரும்பாடு ‘உவலகக்கூத்தாட்டு’ எை உருவகப்படுத்திக் கூறப்படுகிறது. 

மருதக்கலி ஆசிாியர் மருதைிளநாகைார் ‘உவலகக்கூத்து‘ எை ஒரு னசால்லாக்கத்லத அறிமுகம் 

னசய்கிறார். ‘உவலகக்கூத்து’ விளக்கத்லத வவண்டிநிற்கும் நாடகக் கலலச்னசால். ‘னகானமடி’ என்ற 

ஆங்கில நாடகக் கலலச் னசால்லுடன் ஒப்பு வநாக்கலாம். 

கருங்கூத்து 

   கலித்னதாலகயில் (65) ஒரு வவடிக்லக நிகழ்ச்சி கூறப்படுகிறது: ஓர் இளம் னபண் தன் 
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காதலலைக் காண இரவு வநரத்தில் குறித்த இடத்தில் தைிலமயில் நிற்கிறாள். அங்வக ஒரு 

‘முதுபார்ப்பான்’ வருகிறான்; அவள் தைிலமயில் நிற்பலதக் காண்கிறான்; அவலளக் காம 

எண்ணத்துடன் சீண்டுகிறான்; அவலளப் னபண் பிசாசாகவும் தன்லை ஆண்பிசாசாகவும் கூறி 

அவலள அணுகுகிறான்; அவள் ‘எஞ்சாது ஒருலக மணற்னகாண்டு வமல் தூவ’; அவலள உண்லமயில் 

பிசாசு எை நிலைத்து அலறுகிறான். பாத்திரங்களின் விவாிப்புடன் நிகழ்ச்சி விாிவாகக் 

கூறுப்படுகிறது. இந்த நிகழ்லவப் னபருங்கருங்கூத்து (கலி 65: 29) எை உருவகப்படுத்துவது இங்கு 

கவைத்லதப் னபறுகிறது. இது கூத்தராடியதற்கு வநரடி விளக்கம் அல்ல. ஒரு வவடிக்லக நிகழ்வின் 

விவரம். கபிலர் குறிஞ்சிக்கலியில் ‘கருங்கூத்து‘ எை ஒரு நாடகக் கலலச் னசால்லாக்கத்லத அறிமுகம் 

னசய்கிறார். ‘கருங்கூத்து’ என்ற நாடகக் கலலச் னசால்லல ‘ஃபார்ஸ்’ என்ற ஆங்கில நாடகக் கலலச் 

னசால்லுடன் ஒப்பு வநாக்கலாம். 

வள்ளிக்கூத்து 

பண்லடய மக்கள் ஆடிய ஆடல்களில் வள்ளிக்கூத்தும் ஒன்று. நாட்டுக்கு வளமும், னவற்றியும் 

னபற்றுத்தந்த வள்ளிக்னகாடியின் னபருலமலயப்பாடி ஆடுவது ஆகும். 

                               “வாடா வள்ளியின் வளம்பல தருஉம் 

                              நாடுபல கழிந்த பின்லற”     (னபரும்.பாண்.370- 371) 

என்ற பாடல்வாிகள் இக்கூத்துப் பற்றி விளக்குகின்றை. இக்கூத்திலை ஆடவரும் னபண்டிரும் 

ஆடுவர். 

துணங்லக ஆட்டம் 

துணங்லக என்பது மற்னறாரு வலகக் கூத்தாகும். பண்லடய மக்கள் விழாக்களின் வபாது 

துணங்லக ஆடிைர். இதலை, 

”விழவு நின்ற வியன் மறுகில் துணங்லக”         (மதுலரக்காஞ்சி 327 – 329)  

என்ற பாடல் அடிகள் உறுதிப்படுத்துகின்றை. துணங்லகக் கூத்தில் ஆண்கள், னபண்கள் எைக் 

குடிமக்களும் அரசரும் கலந்து னகாண்டைர். 

 

துடிக்கூத்து 

னவட்சித்திலணயில் இடம்னபறும் கூத்துகளில் துடிநிலலயும் ஒன்றாகும். 

                  “மறங்கலட கூட்டிய துடிநிலல சிறந்த 

                  னகாற்றலவ நிலலயும் அகத்திலணப்புறவை”  (னதால்.னபாருள்.புறத்.4) 

தங்களின் விருப்ப னதய்வமாகிய குலனதய்வத்லத வணங்கித் தாங்கள் நிகழ்த்தவிருக்கும் வபாாிலை 

னவற்றிமுகமாகச் னசய்யுமாறு வவண்டுதல்  நிகழ்த்துவர். வபார் மறவர்கள் துடி என்னும் இரு 

முகப்பலறலய முழக்கிக் னகாற்றலவலய வணங்குதவல துடிநிலல எைப்படும். வபார்க்காலங்களில் 

வபாருக்கு முன் னவற்றி னபறவவண்டும் என்று னகாற்றலவலய வணங்கித் துடிலய இயக்கிக்னகாண்டு 

ஆடியதால் இக்கூத்து எைப்னபயர் னபற்றது. மிகுந்த னவறியுடன் ஆடப்பட்டதாக இருந்திருக்க 

வவண்டும். துடிக்கூத்து வபார் மறவர்களால் மட்டுமின்றி முருகைாலும் ஆடப்பட்டுள்ளதாகப் 

பத்துப்பாட்டு பதிவு னசய்துள்ளது. முருகன் திருச்சீரலலவாய்க் கடலில் சூரபதுமலை அழித்ததான். 

அவைது ஆறு முகங்களில் ஐந்தாவது முகம் இச்னசயலலச் னசய்துள்ளது என்பலதச் 

                    ”னசறுநர்த் வதயத்துச் னசல்லும் முருக்கி 



பிரணவ் தமிழியல் ஆய்விதழ் 

 

353 
 

                    கறுவுனகாள் னநஞ்சனமாடு களம் வவட்டன்வற ஒருமுகம்”  (திரு.99-100) 

என்னும் திருமுருகாற்றுப்பலட அடிகள் கூறுகின்றை. கடலில் மரமாக நின்ற சூரபதுமலை அழிக்க 

அன்லை பார்வதியிடம் வவல் வாங்கிச் னசன்றவன். னகட்டவலை அழிக்கக் னகாற்றலவயிடம் வவலல 

வாங்கிச் னசன்றான். வபாாில் எதிர்க்கும் எதிாிகலள வவலால் குத்தி வீசித் துடியடித்து அவன் அன்லை 

னகாற்றலவலயப் பரவிைான். திருப்பரங்குன்றத்து இயல்புகலளப் வபசும் பாிபாடலில், 

                         ”துடியின் அடி னபயர்த்து வதாளலசத்து தூக்கி 

                      அடுநறா மகிழ்தடப ஆடுவான் தலகலமயின்” (பாி.21) 

என்னும் அடிகள் முருகன் ஆடிய துடிக் கூத்லதவய குறிப்பதாகப் ‘பண்லடய தமிழ்ச் சமூகத்தில் 

நாடகம்’ என்னும் நூலில் காணலாம். 

ஆயர் குரலவ 

ஏறு தழுவிய பின் ஆண்களும் னபண்களும் குரலவ ஆடியுள்ளைர். குரலவ ஆடும்வபாது 

முதலாமவர் னவன்றவலையும் அவைது காதலிலயயும் பாடும்படி கூறுகிறார். னபண்கள்இ மரபு 

வழியாை பாடல் பாடியதாக, “குரலவ தழீஇய மரபுளி பாடி” (கலி: 103) என்ற வாி உணர்த்துகின்றது. 

அதாவது, “யாஞ்சுற்றத்தார் கூறும் முலறலமலயப் பாடிக் குரலவக் கூத்தாடி” என்பதாகும். இது கூத்து 

நிலலப்பட்ட ஆடலாம். சிலப்பதிகாரம் ஆய்ச்சியர் குரலவ நிகழ்த்தப்பட்டலமலயக் கூறுகிறது. 

நலகக்கூத்து 

விதூடக் கூத்து என்றும் இலசபட ஆடும் வபாது னவன்றிக் கூத்து என்றும் கூறுவர். இகழ்ச்சி 

னபாருந்தவவனும் புகழ்ச்சி னபாருந்த வவனும் விதூஷகன் சலபயின் கண் நலகச்சுலவ வதான்ற 

ஆடுவது - (157). 

வாடாவள்ளி 

வாடாவள்ளி என்பது ஆடலல உள்ளடக்கிய வளலமச் சடங்கு என்று கூறப்படுகிறது. 

“வாடாவள்ளியின் வளம்பல தரூஉம்     

 நாடுபல கழிந்த பின்லை” 

என்று இளந்திலரயைிடம் ஒரு னபாருணலை ஆற்றுப்படுத்தும்வபாது உருத்திரக்கண்ணைார் 

கூறுகிறார். இதற்கு உலர எழுதும் நச்சிைார்க்கிைியர் இருபாலரும் ஆடிய ஆடல் என்றும் இலத 

இழிந்வதார் காண்பர் என்றும் கூறுகிறார். னதால்காப்பிய புறத்திலணயியலில் எல்லா நிலங்களுக்கும் 

னபாதுவாை புறத்துலறகள் ஒன்றாகக் கூறப்படுகிறது. உலர வகுக்கும் இளம்பூரணர் இலதக் கூத்து 

என்கிறார். நச்சிைார்க்கிைியர், 

“மண்டமரட்ட மறவர் குழாத்திலடக் 

 கண்ட முருகனும் கண்களித்தான் - பண்வட 

குறமகள் வள்ளி தன் வகாலம் னகாண்டாடப் 

பிறவக வணாற்றாள் னபாிது” 

எனும் பாடலல எடுத்துக்காட்டுகிறார். இதன் வழி முருகன் - வள்ளி திருமணத்லதத் திரும்ப நிகழ்த்தி 

யதாகக் னகாள்ள முடிகிறது. இக்கூத்லத இழிந்வதார் காண்பதாகக் கூறுகிறார். இதில் பாலியல் சார்ந்த 

உலரயாடல்கள் இருந்திருக்கலாம் எை ஊகிக்க வாய்ப்புள்ளது. 

அல்லிப்பாலவ 

          அல்லிப்பாலவ     என்பது     ஆண்     னபண்ணின்     வகாலத்வதாடு      ஆடும் கூத்னதைலாம். 
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வசாழன் நலங்கிள்ளியின் வபார்முலையாகிய இழுக்லக லகவல்வலாைால் புலைந்து னசய்யப்பட்ட 

அழகு னபாருந்திய அல்லிப்பாலவ என்னும் கூத்தாடும் அழலகனயாப்பனதை, 

                       "னசம்மற்று அம்மநின் னவம்முலை இழுக்லக 

                       வல்வலான் லதஇய வாிவைப்பு உற்ற 

                       அல்லிப் பாலவ ஆடு வைப்பு ஏய்ப்ப" (புறம்-33: 15-18)       என்கிறது. 

வயிாியர் 

          இவர்களும் ஒருவலக ஆடல் மாக்கள், பண் அலமந்த நரம்புலடய வதாலாற் வபார்க்கப்பட்ட 

யாலழயும், மார்ச்சலை நிலறந்த முழவிலையுலடய வயிாியர் எை புறநானூறு, 

                              "பண்ணலம நரம்பின் பச்லச நல்யாழ் 

                              மண்ணலம முழவின் வயிாியர்" (புறம்-164: 12)           பகர்கிறது. 

வகாடியர் 

           இவர்களும் ஒருவலக கூத்தராவார். இவர்கள் னவவ்வவறு வகாலம் பூண்டு ஆடும் 

பான்லமயிைர். இவ்வுலகத்தின் நிலலயாலமயிலை வகாடியாின் னவவ்வவறு வகாலம் முலறயாகத் 

வதான்றி மலறவலத உவலமயாக கூறுகிறார். 

                           "ஊழியிற் றக நின் னசய்லக விழவிள் 

                          வகாடியர் நீர்லம வபால முலறமுலற 

                           ஆடுநர் கழியுமிவ் வுலகத்து கூடிய" (புறம்-29: 22-24) 

கூத்தர் ஆடுகளத்லத,  "கூத்தர் ஆடுகளம் கடுக்கும்" (புறம்-28: 13-14) 

என்று குறிப்பிடுகிறது. இதற்கு கண்ணுளர் குடிலைப்பள்ளி என்ற னபயரும் இருந்திருக்கின்றது. 

முடிவுலர 

சங்க இலக்கியங்களில் கூத்தும் கூத்தரும் எடுத்துக்காட்டாகச் சில இடங்களில் 

கூறப்பட்டவபாதும் கூத்து, கூத்தர் ஆகிய னசாற்களுக்கு வநரடியாை னதளிவாை விளக்கம் இல்லல. 

சங்க காலத்திற்கும் சங்கமருவிய காலத்திற்கும் இலடயில் கூத்துக்கும் கூத்தருக்கும் ஏற்பட்ட வரலாற்று 

மாற்றங்கலள இலக்கியங்களுக்கு ஊடாகவும், னதால்னபாருள் ஆய்வுகளுக்கு ஊடாகவும் அறிந்து 

னகாள்ளலாம். எலவ நின்று நிலலத்தை, எலவ மாற்றமலடந்தை, எலவ மலறந்து வபாயிை என்பது 

வரவாற்றுத் வதடல். வரலாற்றுத் வதடல் இங்கு வமற்னகாள்ப்படவில்லல. இத்வதடல் சங்க 

இலக்கியங்களுக்குள் மட்டுப்பட்டுள்ளது. ஆகவவ அந்த எல்லலக்குள் நின்று சில விளக்கங்கலளக் 

னகாண்டுகூட்டிப் னபறலாம். சங்க இலக்கியங்களில் கூத்து, கூத்தர் பற்றி விாிவாை விளக்கம் 

இல்லாவிட்டாலும், னபாதுவாகக் கூத்தும் கூத்தரும் சங்கப் புலவர் மைங்களில் வலுவாக 

இடம்பிடித்துள்ளலத ஏலவவ தந்துள்ள எடுத்துக்காட்டுகள் ஊடாக உய்த்து உணரலாம். கூத்து மிகவும் 

விாிந்து பரந்து உயர்ந்த நிலலயில் இருந்தது என்பலதயும் உணர்ந்து னகாள்ளலாம். 
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