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தமிழ் இலக்கியத்தில் நாடகத்தின் ககாட்பாடு 

இரா.கவம்பு 

முனைவர்பட்ட ஆய்வாளர், இராணிகமாி கல்லூாி, 

சென்னை – 04. 

 

ஆய்வுச் சுருக்கம் 

 உலகில் பழம்சபரும் செவ்வியல் சமாழிகளில் குறிப்பிடத்தக்க ஒன்றாகத் திகழ்வது தமிழ் 

சமாழி எைலாம். இத்தமிழ் சமாழியில் ஈடு இனணயற்ற பலதர கருத்தாக்கங்கள் நினறந்த பாடல்கள் 

அதிகமாக உள்ளது. இக்கருத்தாக்க பாடல்கள் சபரும்பாலும் மாந்தர்கள் பலர் கபசுகின்ற கபான்று 

எழுதப்பட்டுள்ளது. அத்தனகய பாடல்களுள் நாடகக் கனத மாந்தர்களாக அறியப்படுகின்ற 

பலனரப்பற்றிய குறிப்புகள் சபாதிந்த தமிழ் இலக்கியத்துள் நாடகம் என்ற அற்புதக் கனலயின் 

இலக்கண அனமப்பியல் பற்றியும் நிரம்ப கபெப்பட்டுள்ளது. அத்தனகய இலக்கண இலக்கிய 

பாடல்கள் அல்லது செய்யுள் நூற்பாக்களில் இருந்து தமிழ் நாடகத்தின் ககாட்பாடு எத்தனகயது என்று 

அறிவதாக இக்கட்டுனர அனமகிறது.  

 அத்தனகய நாடகக் ககாட்பாடு பற்றிய விளக்கும் இக்கட்டுனரயில் நாடக இலக்கியத்தின் 

வனரயனற, நாடகம் என்பதன் விளக்கம், வடிவம் என்பைவற்கறாடு இனெக்கருவிகளின் பயன்பாடு 

கபான்றனவயும் இக்கட்டுனரயில் விளக்கப்படுகிறது. கமலும் அக்கால இலக்கியங்களில் இருந்து 

அறியப்படுகின்ற பல்வடிவ நாடக வனககனளயும், நாடக இலக்கியத்தின் பாடுசபாருள்கள் எவ்வாறு 

அனமயப்சபற்றுள்ளை என்றும் நாடக அறம், நாடக உத்திகள், நடிப்பின் முக்கியத்துவம் மற்றும் 

பாத்திரப்பனடப்புகள் அனமகின்ற விதங்கள் பற்றியும் இக்கட்டுனரயின் வழி அறியலாம். 

திறவுச்சொற்கள் 

 பாத்திரப்பனடப்பு, ககாட்பாடுகள், பாடுசபாருள், இனெக்கருவிகள், இலக்கண அனமப்பு, 

வடிவனமப்பு கபான்றனவ. 

முன்னுனர 

உலகில் மைித இைம் கதாற்றம் சபற்ற காலத்திலிருந்கத மைிதைிடத்தில் நாடகக் கனலயின் 

கூறுகள் சபாதிந்து வந்துள்ளது. அதாவது மைிதன் கபெ ஆரம்பிக்கும் முன்ைகர தைது கருத்னத 

அடுத்தவர்களுக்குத் சதாிவிக்கும் இயல்பு நினலயில் காணப்பட்டுள்ளான். அதாவது, ஒரு கருத்னத 

அனைவரும் புாிகின்றவாறு நடித்கதா அல்லது அனெவுகளாகலா சவளிப்படுத்த முற்படும் 

ெிந்தனைனய நாடகக் கனல என்று கூறலாம்.  

சபாதுவாக நாடகக் கனலயிற்குப் சபருந்துனணச் செய்வதாக இருப்பது நாடக கனலஞர்களும் 

பக்க வாத்தியங்களும் என்று சொல்லலாம். ஆயினும் தமிழ் இலக்கியங்களில் சதாடக்க காலம்முதகல 

நாடகக் கனல என்றால் எப்படி இருக்ககவண்டும் என்றும் அதன் அனமப்பு அல்லது வனரமுனற 

இவ்வாறு இருக்ககவண்டும் என்று நாடக கனல ககாட்பாடுகள் பற்றி இலக்கண இலக்கியங்கள் 

கூறுகின்றனத விளக்குவதாக இக்கட்டுனர அனமகிறது. 

நாடக இலக்கணம் கூறும் நூல்கள் 

பழங்காலத்தில் நாடக நூல்கள் பல இருந்துள்ளனமனய உனரயாெிாியர்களின் வழிகய 

அறியமுடிகிறது. அத்தனகய உனரயாெிாியர்களின் வழி அறியப்படுகின்ற நூல்களாக இருப்பது, 

முறுவல், ெயந்தம், குணநூல், செயிற்றியம், இனெ நுணுக்கம், இந்திரகாளியம், பஞ்ெமரபு, பரத கெைா 
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பதியம், மதிவாணர் நாடகத் தமிழ்நூல், கூத்துநூல், செயன்முனற நூல் என்பை நாடக 

இலக்கணங்கனள அறிவிக்கும் நினலயில் அனவயாவும் இன்றில்னல என்பது வருந்துதற்குாியதாகும். 

சதால்காப்பியம் நாடகம் என்ற சொல்னலகய னகயாண்டுள்ளனமயும் நாடகத்தின் சதான்னமனய 

சவளிப்படுத்தக் கூடியதாகும். 

“நாடக வழக்கினும் உலகியல் வழக்கினும் 

பாடல் ொன்ற புலசைறி வழக்கம்”  

(தமிழண்ணல், (ஏப்ரல் 2010) சதால்காப்பியம், சபாருளதிகாரம், சதாகுதி -1,  

மீைாட்ெி புத்தக நினலயம் சவளியீடு, நூற்பா எண்.999, ப.48 ) 

நாடக வடிவமும் இலக்கணமும்: 

 நாடகம் என்பது கனலகளின் வனககளும் ஒன்று அல்லது பல்வனகக் கலனவயின் கூட்டுச் 

கெர்க்னகயாகும். (நாடு + அகம்) நாட்டு மக்களின் அகத்னத (உள்ளத்னத) பிரதிபலிக்கும் கனலகய 

நாடகம். கனத ஒன்றின் அரங்ககற்றி நடிப்பு, ஒப்பனை, இனெ, ஓவியம், அரங்க அனமப்பு, இலக்கியம், 

ஒலி, ஒளி முதலாை கலனவகளின் ஒன்றினணப்பால் பனடத்துக் காட்டுவது அல்லது நடித்துக் 

காட்டுவது நாடகமாகும். இத்தனகய நாடகக் கனலயினை நாடக கனலஞர்கள் பலர் குழுவாக இருந்து 

நடித்தைர் என்பனத, 

 “வாயிற் கூத்தும் கொிப் பாடலும் 

 ககாயில் நாடகக் குழுக்களும்”  

(திரு.சபா.கவ. கொமசுந்தரைார், 1970, சகாங்குகவளிர் இயற்றிய சபருங்கனத, பகுதி-க, னெவ 

ெித்தாந்த நூற்பதிப்புக் கழகம் சவளியீடு, உஞ்னெக் காண்டம், விழாக் சகாண்டது, பாடல் வாி. 88-89, 

பக்கம்.145 ) 

என்ற சபருங்கனதப் பாடல்வாிகளால் நாடகம் என்பது குழுவாக இருந்து நடிக்கப்பட்னத 

அறியமுடிகிறது. 

தமிழ் நாடகத்தின் வடிவம் அல்லது இலக்கணமாைது, செய்யுளாகவும் அனமயலாம். 

உனரநனடயாகவும் அனமயலாம். நாடகம் எழுதுவதற்குப் சபருமுயற்ெி கதனவ, அத்துடன் கற்பனை 

வடிவமும் கவண்டும். காவியம் கபான்று உணர்ச்ெிகயாடு கனத சொல்லும் திறனும் சபற்றிருக்க 

கவண்டும். கனதனய எழுதுபவகர கூறாமல் நாடக மாந்தகர கனதனயக் சகாண்டு செலுத்த கவண்டும். 

மக்கள் பலரும் ஒகர கநரத்தில் கண்டுகளிக்கும் வனகயில் பலருக்கும் கவர்ச்ெியூட்டக் கூடிய 

உணர்ச்ெி வனகயில் கனதப் பகுதினயயும், காட்ெிகனளயும் அனமக்க கவண்டும். நாடகம் குறித்துச் 

ெிறிது கநரத்தில் கண்டும் ககட்டும் பார்த்தும் அறியக்கூடிய ஒன்றாகும். அதைால் மக்கள் 

வினரவாகவும் சதளிவாகவும் உணரத்தக்க வனகயில் நாடக வடிவத்னத அனமக்ககவண்டும். நாடகம் 

கண்ணாலும் செவியாலும் நுகரத் தக்க கனல என்பனத, 

“கண்ணினும் செவியினும் திண்ணிதின் உணரும் 

உணர்வுனட மாந்தர்க்கு அல்லது சதாியின் 

நன்ையப் சபாருள்ககாள் எண்ணருங் குனரத்கத” 

(தமிழண்ணல், (2010) சதால்காப்பியம், சதாகுதி -3, சமய்ப்பாட்டியல், மீைாட்ெி புத்தக 

நினலயம் சவளியீடு, மதுனர – 625001, நூற்பா.1221, பக்கம்.38) 
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என்று சதால்காப்பியர் உனரப்பது நாடகக் கனலக்குப் சபாருத்தமாை இலக்கண வடிவமாகும். 

நாடக அனமப்பின் வடிவ விளக்கம்: 

முதிர்ந்த பக்குவப்பட்ட ஒரு கருப்சபாருனளக் சகாண்டதாய் பனடத்துக் காட்டப்படும் 

நிகழ்ச்ெிகளுக்கு ஏற்ப யதார்த்தத்கதாடு வளர்ந்து நினறவுனடயதாய், காரணகாாிய இனயபுடன் கூடிய 

முடினவ உனடயதாய், துன்பியலாககவா - இன்பியலாககவா நடித்துக் காட்டப்படும் சபாருட்டு 

எழுதப்படுவது எதுகவா அதுகவ நாடகமாகும். 

நாடகம் செய்யுளாகவும் அனமயலாம். உனரநனடயாகவும் அனமயலாம். செய்யுள் வடிவில் 

நாடகம் அனமதல் ெிறப்புனடயது. சதாடக்கம், குழப்பம், உச்ெநினல, வீழ்ச்ெி, முடிவு என்ற ஐந்து 

பிாிவுகனளக் சகாண்டிருக்க கவண்டும் என்றாலும் நாடகம் இப்படித்தான் அனமயகவண்டும் என்ற 

கருத்தில்னல. 

நாடகத்தில் பயன்படும் இனெக்கருவிகள் 

தமிழ் இலக்கியத்தில் அதிகபடியாை இனெக்கருவிகளின் பயன்பாட்டினை 

எடுத்துனரக்கப்பட்டுள்ளது. அவற்றுள் அரங்ககற்ற கானதயின் வழி அறியப்படுவது நாடகக் கனலயில் 

பயன்படுத்தப்பட்ட இனெக்கருவிகள் தான் என்பனத, 

“குழல்வழி நின்றது யாகழ யாழ்வழி 

தண்ணுனம நின்றது தககவ தண்ணுனம 

பின்வழி நின்றது முழகவ முழசவாடு 

கூடிநின்று இனெத்த தாமந் திாினக”   

(உ.கவ.ொமிநாதன், 1920, ெிலம்பதிகாரம மூலமும் அரும்பத உனரயும், கமர்ஷியல் 

அச்சுக்கூடம்,    

இரண்டாம் பதிப்பு, சென்னை, அரங்ககற்ற கானத, நூற்பா.139-142, பக்கம்.75) 

என்ற பாடலடி இனெக்கருவிகள், கதாற்கருவிகள், துனளக் கருவிகள், நரம்புக் கருவிகள், கஞ்ெக 

கருவிகள் எை நான்கு வனகயாகப் பகுக்கப்பட்டு இருந்தனத ெிலப்பதிகாரத்தின் வழி அறியலாம். 

நாடக வனககள் 

சபரும்பான்னமயாை திறைாய்வாளர்கள் நாடகத்னத மூவனக வனகனமக்குள் அடக்குவர். 

அனவ, 

1. படிக்கும் நாடகம் 

2. நடிக்கும் நாடகம் 

3. படிக்கவும் நடிக்கவும் உாிய நாடகம் 

இன்னற நினலயில் நாடக வனககனளப் ”புராணம், இதிகாெம், வரலாறு, கற்பனை, பக்தி, இலட்ெியம், 

ெமுதாயம், ெமுதாயச் ெீர்த்திருத்தம், கதெியம், நனகச்சுனவ, பிரச்ொரம் என்ற வனகனமயுள் 

அடக்கலாம்.” டி.கக. ெண்முகம், (2009) நாடகக் கனல,பாாி நினலயம் சவளியீடு, சென்னை – 

108,  ப.130) 

‘சதருக்கூத்து, குழந்னத நாடகம், வாசைாலி நாடகம், சமாழிசபயர்ப்பு நாடகம், கமனட 

நாடகம், அசமச்சூர் நாடகம், கதெிய நாடகம், ஓரங்க நாடகம், செய்யுள் நாடகம், ஒளி நாடகம்” (டி.கக. 

ெண்முகம், (2009) நாடகக் கனல,பாாி நினலயம் சவளியீடு, சென்னை – 108, ப.218) எைவும் 
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பகுத்துக்சகாள்ளலாம். 

நாடக இலக்கியத்தின் பாடுசபாருள் 

இலக்கியங்களில் பயின்று வரும் பாடுசபாருள்கனள அகப்சபாருள், புறப்சபாருள் எைறு 

பகுத்து சமாழிகின்றது. அகப்சபாருள் என்பது காதல் உணர்வுகனளச் ொர்ந்தது. இது களவு, கற்பு 

எனும் இரு வனகத்து; களவு என்பது காதல் வாழ்வு; கற்பு என்பது இல்லற வாழ்வு. புறப்சபாருள் 

என்பது வீரம், சகானட, ஓழுக்கம் இனவகனள விளக்குவது. இவ்விரு சபாருள் பற்றி எழுதப்படும் 

இலக்கியங்கள் எல்லாம் ஒன்று நாடக வழக்கிகலா அல்லது உலகியல் வழக்கிகலா எழுதப்படும் 

என்கின்றது. இதனை, 

'நாடக வழக்கினும் உலகியல் வழக்கினும்.. 

கலிகய பாிபாட்டு ஆயிரு பாவினும் 

உாிய தாகும் என்மைார் புலவர்'  

(தமிழண்ணல், (ஏப்ரல் 2010) சதால்காப்பியம், சபாருளதிகாரம், சதாகுதி -1,  

மீைாட்ெி புத்தக நினலயம் சவளியீடு, நூற்பா எண்.999, ப.48 ) 

எனும் நூற்பாவின் மூலம் அறியமுடிகிறது. இதனைகய, 

”மைிதைது இன்ப வாழ்னவச் ெிறப்பாக விளக்க முற்படுவது நாடக வழக்கமாகும். உணர்ச்ெி 

விளக்கங்கனளப் சபாதுநினலயில் விளக்குவது உலகியல் வழக்கம் ஆகும். முதல், கரு, உாி ஆகிய 

மூன்று சபாருள்கனளப் பற்றியும் விளக்குவதால் நாடக வழக்கம் என்று கூறப்படுவதாக 

நச்ெிைார்க்கிைியர் விளக்குகிறார்”. (முனைவர் ஞாைம், 2016, தமிழ் நாடகக் கனலயின் கதாற்றமும் 

வளர்ச்ெியும், ெீனத பதிப்பகம் சவளியீடு, சென்னை – 05,  பக்கம்.4) 

என்ற கமற்கண்ட கருத்துகளின் வழி நாடகத்தின் பாடுசபாருள் அனமப்பினை அறியமுடிகின்றது. 

நாடக அறம் 

பாிதிமாற் கனலஞர் நாடகவியல் என்ற நூலில் நாடக இலக்கணத்திற்கு அறம் என்கற சபயர் 

சூட்டியுள்ளார்.  

“நல்சலாழுக்கத்னத தைி விாித்துனரத்தலும் 

நல்சலாழுக்கமுள்ள நன்னம சயய்தலும் 

தீசயாழுக்கத்தின் தீனமனயச் செப்பலும் 

தீசயாழுக்கமுளார் தீதுற்றதலும் 

தீய தந்தீனமனயச் ெிறப்பித்துனரத்தலும் 

செம்னமகயா ரதனை ெிைந்துனரயாடலும் 

அாிய நற்சபாருளினுள் அறத்தின் பாலவாம்”  

(பாிதிமாற் கனலஞர், (2004) நாடகவியல், உலகத் தமிழாராய்ச்ெி நிறுவைம் சவளியீடு, 

சென்னை – 113, நூற்.22,  ப.22) 

நல்ல ஒழுக்கத்னத மிகுதியும் விாிவாகக் காட்டலும், நல்ல ஒழுக்கத்தினை உனடயவர் நன்னமயினை 

இறுதியில் அனடதலும், தீய ஒழுக்கத்தின் ககட்டினைக் கூறலும், தீய ஒழுக்கத்தினை உனடயார் 

ககட்டினை அனடந்து அழிதலும், தீகயார் தமது தீய செயல்கனள எடுத்துனரத்துச் ெிறப்பாக 
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எடுத்துனரத்தவிடத்தும் நல்ல குணமுனடயார் அச்சொற் செயல்களுக்காக சவகுண்டு அழிதலும், ஆகிய 

நால் வனகப் சபாருளில் அறத்தின் பகுதி என்பர் இக்கருத்துனர நாடகத்தின் அறத்தின் வழிபட்டது 

என்பதற்குத் தக்க ொன்றாக சகாள்ளலாம். 

நாடக நடிப்பும் பயன்பாடும் 

சபாதுவாக நாடகமாைது, சமாழி சதாிந்தவர்களுக்கும் சமாழித் சதாியாதவர்களுக்கும் 

படித்தவர்களுக்கும் படிக்காதவர்களுக்கும் எை யாவருக்கும் புாிகின்ற விதங்களில் ஒரு கருத்னதச் 

சொல்ல அல்லது ஒரு கருத்து யாவருக்கும் சென்றனடயும் வனகயில் இருப்பது நாடகக் கனலயாகும். 

இக்கனலயின் வழி ஆயிரம் சொற்களில் பத்திப் பத்தியாகச் சொல்ல வினழயும் கருத்னத வாய்த்திறந்து 

சொல்லாமகல உடல் அனெவுகளாலும், னெனககளாலும் புாிய னவத்துவிடலாம். இதனை, 

“திருநினலச் கெவடிச் ெிலம்புவாய் புலம்பவும் 

பாிதரு செங்னகயில் படுபனற ஆர்ப்பவும் 

செங்கண் ஆயிரம் திருக்குறிப்பு அருளவும் 

செஞ்ெனட சென்று தினெமுகம் அலம்பவும்”  

((உ.கவ.ொமிநாதன், 1920, ெிலம்பதிகாரம மூலமும் அரும்பத உனரயும், கமர்ஷியல் 

அச்சுக்கூடம், இரண்டாம் பதிப்பு, சென்னை, ெிலம்பு.நடுகற்கானத, 67-70, பக்கம்.564) 

என்ற கமற்கண்ட அடிகள் கூத்தன் ஒருவன் ஆயிரம் திருக்குறிப்பினை அள்ளிவீசும் 

கண்ககளாடு செஞ்ெனட அவிழ்ந்து நடித்தனத  அறியமுடிகிறது. 

அத்தனகய ெிறப்புனடய நாடகக் கனலயினைத் தமிழ் இலக்கியத்தில் எவ்வாசறல்லாம் 

பயன்படுத்தப்பட்டுள்ளது என்றும் அக்காலம் முதல் இக்காலம் வனரயில் மனறயாது நின்று 

வளர்ச்ெியனடந்து வருவதற்கு காரணமாக அனமவது நாடகத்தின் னமயப் சபாருளாகச் 

சொல்லப்படுகின்ற கருத்தும் ஒன்றாகும் என்பனத அறியமுடிகிறது. 

நாடகத்தின் பாத்திரப்பனடப்பின் முக்கியத்துவம் 

 ஒரு நாடக சவற்றிக்கு கனதக்கரு எவ்வளவு முக்கியத்துவம் வாய்ந்தகதா அகத அளவுக்கு மிக 

முக்கியத்துவம் வாய்ந்தது நாடகத்தில் அனமக்கப்படும் பாத்திரப்பனடப்புகளாகும். ஏசைைில் 

நாடகத்தின் முதன்னம அங்கங்களில் ஒன்றாகத் திகழ்வது பாத்திரப்பனடப்புகளாகும். சபாதுவாக 

பாத்திரங்கள் இன்றியனமயாதவாறு அனமயகவண்டும் என்பனத, 

“பாத்திரப் பனடப்பு தான் நாடகத்தின் சவற்றி. நாடகக் கனத ஒரு முழு உருவம். கண், காது, 

மூக்கு முதலிய உறுப்புகள் பாத்திரங்கள். அதாவது ஒரு கனதக்குத் தனலவன், தனலவி மற்றும் கனத 

நிகழ்ச்ெிகளில் சதாடர்புனடயவர்கள். இவர்ககள பாத்திரங்கள் அல்லது உறுப்பிைர்கள். உறுப்புகளில் 

ஊைம் இருந்தால் உருவம் அழகு சபறுமா? அதுகபால் உறுப்பிைர்களின் பனடப்பும் 

ொியில்லாவிட்டால் நாடகம் அழகு சபறாது” (அவ்னவ தி.க. ெண்முகம், நாடகச் ெிந்தனைகள், 1978, 

வாைதி பதிப்பகம், சென்னை – 17, பக்கம்.3) 

என்ற கமற்கண்ட அடிகள் நாடகத்திற்கு பாத்திரப்பனடப்பு எந்த அளவிற்கு முக்கியத்துவம் 

என்பனத அறியமுடிகிறது. அதாவது உடலுக்கு உடல் உறுப்பு எவ்வளவு முக்கியகமா அதுகபால 

தமிழுக்கு நாடகம் மிக முக்கியம் என்பனத அறியமுடிகிறது. 

முடிவுனர 

“தமிழ் இலக்கியத்தில் நாடகத்தின் ககாட்பாடு” என்னும் இக்கட்டுனரயில் நாடகம் என்பது 

ஆயிரம் சொற்கனள சநாடி கநரத்தில் அள்ளிவிசுமாறு நடித்துக்காட்டும் அறிய கனலயாை நாடகம் 
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என்பனதப் பற்றி விளக்கும் நாடக இலக்கணம் கூறும் நூல்கள் பற்றியும், நாடக வடிவமும் 

இலக்கணமும் எத்தனகயவாறு அனமயகவண்டும் என்றும் அறியமுடிந்தது. கமலும் நாடகமாைது 

அதன் நாடக அனமப்பின் வடிவ விளக்கமும் நாடகத்தில் பயன்படும் இனெக்கருவிகளின் 

பயன்பாடுகளும் இக்கட்டுனரயில் அறியமுடிந்தது. கமலும் தமிழில் இன்றுவனரயுள்ள நாடக 

வனககளும் நாடக இலக்கியத்தின் பாடுசபாருள் எவ்வாறு அனமந்துள்ளை என்றும் அவற்றில் 

பின்பற்றப்படுகின்ற நாடக அறத்தினையும் நடிக்கும் கனலஞர்களின் நாடக நடிப்பும் நாடகத்திைால் 

அறியப்படுகின்ற பயன்பாடுகள் எவ்வாறு அனமகிறது என்றும் இக்கட்டுனர வழி அறியமுடிகிறது. 
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