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‘பலிபீடம்’ நாடகம் - ஓர் ஆய்வு 

டட. ஆனி மாிய ஜான்சி 

உதவிப் டபராசிாியர், தமிழ் உயராய்வு மமயம், 

பாத்திமா கல்லூாி (தன்னாட்சி), மதுமர - 18. 

ஆய்வுச் சுருக்கம் 

 மனிதன் ஒரு சமூகப் பிராணி. ஒருவமர ஒருவர் சார்ந்து வாழ டவண்டிய மனிதன் தமக்குள் 

முரண்படும் பபாழுது சமூகத்தில் பல்டவறு சிக்கல்கள் தமைதூக்குகின்றன. சமூக வரைாற்மறப் பதிவு 

பசய்யும் இைக்கியங்கள் இத்தமகய சிக்கல்கமையும் பதிவு பசய்யத் தவறுவதில்மை. ‘கிாீஷ் 

கார்னாடி’ன் ‘தபைதண்ட’ என்ற கன்னட நாடகத்தின் பமாழிபபயர்ப்பான பாவண்ணனின் ‘பலிபீடம்’ 

என்ற நாடகம் பதிவு பசய்யும் சமூக முரண்பாடுகமையும் சிக்கல்கமையும் ஆராயும் டநாக்கில் 

இக்கட்டுமர அமமகிறது. 

திறவுச்பசாற்கள் 

 கிாீஷ் கார்னாட், தபைதண்ட, பாவண்ணன், பலிபீடம், சாதி, அடக்குமுமற. 

முன்னுமர 

  இைக்கியம் என்பது வாழ்க்மகமயப் பிரதிபலிக்கும் கண்ணாடி. “வாழ்க்மகயின் பல்டவறு 

டகாணங்கமைப் படம் பிடித்துக் காட்டுவதில் நாடகத்திற்கு இமணயான டவறு எந்த 

இைக்கியத்மதயும் காட்ட முடியாது”1 என்பது விஸ்பசஸ்டாின் கூற்று. பதருக்கூத்து, வீதிநாடகம் 

டபான்ற வடிவங்கைில் இருந்த நாடகங்கள் காைப்டபாக்கில் எழுத்து வடிவம் பபற்றன. 19ஆம் 

நூற்றாண்டின் பிற்பகுதியில் சங்கரதாஸ் சுவாமிகள், டபச்சு வழக்கில் இருந்த நாடகங்கமை எழுத்து 

வடிவம் பபற மவத்தார். அதமனத் பதாடர்ந்து ஒரு பமாழியில் உள்ை சிறந்த நாடகம், பிற 

பமாழிகளுக்கு பமாழிபபயர்க்கப்பட்டது. பம்மல் சம்பந்த முதலியாாின் காைந்பதாட்டுத் தமிழில் 

பமாழிபபயர்ப்பு நாடகங்கள் பபருகின. “பமாழிபபயர்ப்பு நாடகங்கள் ஒரு நாட்டின் பண்பாடு, 

கைாச்சாரம், அறிவுநிமை, கருத்துத் பதைிவு ஆகியவற்மற இன்பனாரு நாட்டிற்குத் திறந்து காட்டும் 

வாயில்கைாக அமமகின்றன.”2 ‘கிாீஷ் கார்னாடி’ன் ‘தபைதண்ட’ என்ற கன்னட நாடகத்தின் 

பமாழிபபயர்ப்பான பாவண்ணனின் ‘பலிபீடம்’ என்ற நாடகமும் சமூகத்மதப் பல்டவறு டகாணத்தில் 

படம் பிடித்துக் காட்டுகிறது. 

சமூகம் - ஒரு பார்மவ 

 மனிதர்கள் இமணந்தது குடும்பம்; பை குடும்பங்கள் இமணந்தது சமூகம். “ஒடர விதமான 

எண்ணங்கமையுமடய மனிதர்கள் தங்களுமடய ஒத்த தன்மமமய உணர்ந்து அதன் காரணமாகப் 

பபாதுவான டநாக்கங்கமை அமடயச் டசர்ந்து முயலுகின்ற டபாது சமூகம் உருவாகிறது” என்பது 

கிட்டிங்கிஸின் கருத்து. “சாதி சமய டவறுபாட்டால் ஏற்பட்டுள்ை ஏற்றத்தாழ்வும், பபாருைாதார 

அடிப்பமடயில் அமமந்துள்ை டமடு பள்ைமும், பசய்பதாழில் டவற்றுமமயால் காணப்படும் தராதரமும் 

இன்மறய சமூகச் சிக்கல்களுக்கான அடிப்பமடக் காரணங்கள் என்று கருதைாம்.”3 ‘பலிபீடம்’ 

நாடகமும் இத்தமகய சிக்கல்கமைடய அடிப்பமடயாக் பகாண்டுள்ைது. இம்மாதிாியான 

டவறுபாடுகமைப் பபரும்பாலும் இல்ைாமல் பசய்ய டவண்டிய அறிவு, மனிதனுக்குக் பகாடுக்கப்பட 
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டவண்டும். ‘பலிபீடம்’ நாடகம் அத்தமகய அறிமவக் பகாடுக்கத் தகுதியான ஒரு வாயில் என்பது 

உறுதி. 

பமாழிப்பிரச்சிமன 

 பமாழிப்பிரச்சிமன என்பது காைங்காைமாக நமது இந்திய நாட்டில் இருந்துவரக்கூடிய ஒன்று. 

சமஸ்கிருதம், இந்தி, ஆங்கிைம் என ஒவ்பவாரு காைகட்டத்திலும் ஒரு பமாழிமய எதிர்த்துப் 

டபாராட்டங்கள், டமாதல்கள் நடந்து வருகின்றன. இதற்குக் காரணம், நமது இந்திய மக்கள் அதிலும் 

குறிப்பாக பதன்னிந்திய மக்கள், தனக்குள்ைமதயும் பகாடுத்து வந்தாமர வாழ மவப்பது டபாை, 

பிறருமடய பமாழிமயயும், தனது பமாழியின் வீழ்ச்சிமயக் குறித்து எண்ணாது வாழ மவக்க 

முமனவது தான். தமது பமாழிமய விட பிற பமாழிகடை தமக்குப் புகமழத் டதடி தரும் என்ற எண்ணம் 

மக்கைிமடடய நிைவுகின்றது. தம் பமாழிக்கு அல்ைாத பபருமம பிற பமாழிகளுக்கு இருப்பதாக மக்கள் 

கருதுகின்றனர். அதிலும் குறிப்பாக, பிராமணர்கைிடம் சமஸ்கிருத டமாகம் டமடைாங்கி இருந்தமத 

அறியமுடிகிறது. ‘பலிபீடம்’ நாடகத்தில் தாடமாதரபட்டர், “சமஸ்கிருத பாமை இருக்டக, அது 

மவரத்தாடைடய இமழச்சு கட்டின மாதிாி ஆயிரமாயிரம் வருைங்கைாய்டுச்சு. ஆனா 

இன்னியவமரக்கும் இைக்கணத்துடை ஒரு எழுத்து மாத்தமில்மை. ஒரு ஒழுங்கு மாத்தமில்மை. ஒரு 

சின்ன சாிவு இல்மை. உைகத்துக்கு என்னிக்கும் பபாருந்தக் கூடிய தத்துவங்கமைபயல்ைாம் 

சமஸ்கிருதத்திடை தான் எழுத முடியும். பசால்ை முடியும். கன்னடம் அப்படி இல்மை பராம்ப 

சாதாரணம்… அது பவறும் ஒரு விபச்சாாி மடனாபாவங்கமை மாத்திரம் தான் படம் பிடிக்க முடியும். 

அதனாைதான் மனுைங்க நாக்குடை சீக்கிரம் படிஞ்சிடுது” (பலி.பக்.92,93) என்று கூறுவதன் மூைம் 

பிறபமாழி டமாகத்மத அறியமுடிகின்றது. 

சாதிப் பாகுபாடு 

பசாந்த பந்தங்கடைாடு மகிழ்ச்சியாக வாழ, விரும்புடவார், சாதிமயக் பகட்டியாக பிடித்துக் 

பகாள்ை டவண்டிய சூழலுக்குத் தள்ைப்படுகின்றனர். அவ்வாறன்றி, சாதிமயப் புறக்கணித்தால், 

உற்றார் உறவினர்களும் புறக்கணித்து விடும் சூழல் உள்ைது.  எனடவ சாதிமய மக்கள் உயிபரன 

எண்ணினர் என்பமத, “சாதிங்கறது ஒருத்தனுக்கு உடம்புத் டதாலு மாதிாி. கிழிச்சி அறுத்துப் 

டபாட்டாலும் புத்டதாலு பமாமைச்சாலும் கூட எல்ைார் கண்ணுக்கும் பதாியறது எது பதாியுமா? அடத 

பமழய சாதி. இவன் பள்ைன். இவன் பமறயன். இவன் க்ஷத்திாியன். இவன் பிராமணன்னு” 

(பலி.பக.35,36) என்ற பிஜ்ஜைனின் கூற்று உறுதிப்படுத்துகிறது. டமலும் அந்தந்த சாதியினருக்கு 

ஒதுக்கப்பட்ட பதாழில்முமறயில் இருந்து எவரும் விைகுவமத மக்கள் விரும்பவில்மை. அவ்வாறு 

விைகினால் மிகக் கடுமமயாக தண்டித்தனர் என்பமத “டவதத்மத படிச்சா சூத்திரன் காதுை காய்ச்சின 

ஈயத்மத ஊத்தணும். அவன் நாக்மகடய புடுங்கிப் டபாடணும். ஞானமார்க்கத்துை அவனுக்கு எடடம 

இருக்கக்கூடாதுன்னும் பசால்லி வச்சிருக்காங்க” (பலி.ப.68) என்ற பசவண்ணனின் கூற்றின் வழி 

அறியமுடிகின்றது. ஒரு கட்சியிலிருந்து அடுத்த கட்சிக்குத் தாவும் வழக்கம் இருப்பது டபால், 

முற்காைத்தில் தான் பிறந்த சாதியிலிருந்து டவபறாரு சாதிக்கு மாறும் பழக்கம் இருந்தமத 

அறியமுடிகிறது. ஆனால் வசதியும், பசல்வமும் பமடத்டதாருக்கு மட்டுடம இது சாத்தியமானதாக 

இருந்துள்ைது. “பிராமணர்களுக்கு ைட்சக்கணக்கா பசுக்கமை தானம் பசஞ்சு அப்புறமாதான் 
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க்ஷத்திாியர்ன்னு பட்டம் கட்டிக்கிட்டடாம்” (பலி.ப.35) என்ற பிஜ்ஜைனின் கூற்று இக்கருத்மத உறுதி 

பசய்கின்றது. 

சமயப் பிரச்சமன 

 மக்கள் தங்கள் சமயத்தில் தீவிர ஈடுபாடு பகாண்டு, பிற சமயங்கமை பவறுப்பதால் ஏற்படும் 

பிரச்சமனகள் ஆரம்ப காைம் பதாட்டட இருந்து வருகின்றன என்பதற்கு “மட்டூர்டை நம்ம 

ஆளுங்களுக்கும் அங்டக இருக்கற மஜனர்களுக்கும் நடுவுடை சின்ன பிரச்சமன. அவுங்க டகாயில் 

சிமைங்கமை எல்ைாம் இடிச்சி தள்ைிட்டு சிவன்டகாயிைாக்கப் டபாடறாம்னு இவுங்க பயமுறுத்தி 

இருக்காங்கைாம்.”(பலி.ப.56) என்ற பசவண்ணனின் கூற்று சான்றாகும். டமலும் பிறமரத் தங்கைது 

சமயத்திற்கு மாற்ற முமனப்புடன் பசயல்படுகின்றனர் என்பமத, “பமாதல் காாியமா இவுங்க 

எல்ைாருக்கும் லிங்க தீட்மச பசய்யறது நல்ைது பசவண்ணா” (பலி.ப.62) என்ற குண்டன்னாவின் 

கூற்றின் வழி அறியமுடிகின்றது. அடதடவமையில் “இந்த உடம்பிருக்குடத இதுடவ டகாயில். கால் 

தான் தூண். தமை தான் டகாயில் கைசம். பபாருள் ரூபமா இருக்கற எல்ைாத்துக்கும் அழிவு உண்டு. 

ஆத்மா ஒன்னுக்குத்தான் அழிவில்மை”. (பலி.ப.56) என்ற பசவண்ணனின் கூற்று, எங்கும் 

நிமறந்துள்ை இமறவன் மனிதனுக்குள்ளும் நிமறந்திருக்கிறார் என்பதமன உணர்த்துகின்றது. 

ஆளும் வர்க்கத்தின் அடக்குமுமற 

 இக்காைம் மட்டுமன்றி முற்காைத்திலிருந்டத ஆளும் வர்க்கம் மக்கள் மீது அடக்குமுமறமயக் 

மகயாண்டுள்ைது என்பமத மஞ்ச்யணக்கிரமித்தனின் “டயாசிக்கற உாிமம அவுங்களுக்கு எதுக்கு? மத 

ஒழுக்கம், குை ஒழுக்கம், ஜாதி ஒழுக்கப்படி டயாசிச்சு முடிபவடுக்க நாம இருக்கும் டபாது அவுங்களுக்கு 

அந்த கஷ்டம் டவணாம்…” (பலி.ப.121) என்ற கூற்றின் வழி உணர முடிகிறது. அதுமட்டுமன்றி, தாடன 

கடவுள் என்பது டபான்று அன்மறய அரசர்கள் பசயல்பட்டுள்ைனர். ஹிட்ைமர விட டமாசமான 

அரசர்கள் காணப்பட்டனர் என்பதற்குப் ‘பலிபீடம்’ நாடகத்தில், டசாவிடதவனின், “ஒவ்பவாரு 

குடிமகனும் வர்ணாசிரம தர்மம், சாதி அமமப்பின் பாதுகாப்புக்காகவும், தன் அரசனின் உயிமரக் 

காப்பாற்றுவதற்காகவும் தம் உயிமரக் கூட தரத் தயாராக இருக்க டவண்டும். ராஜாடவ டதசத்தின் 

முதல் கடவுள்” (பலி.ப.136) என்ற கூற்று சான்றாக அமமகின்றது. அரசனது டகாபத்திற்கு 

ஆடைாடனார், அரச கட்டமைமய மீறிடனார் ஆகிய அமனவருக்கும் தண்டமன மிகக் கடுமமயாக 

இருந்துள்ைது. ஆண், பபண், குழந்மத என யாராக இருந்தாலும் அரசனது டகாபத்திற்கு ஆைானால் 

பகால்ைப்பட்டுள்ைனர். டவட்மட நாய்கமை அவர்கள் மீது அவிழ்த்து விடுதல், வீடுகளுக்கு பநருப்பு 

மவத்தல், நாடு கடத்தப்படல் உள்ைிட்ட பை தண்டமனகள் பகாடுக்கப்பட்டுள்ைன. அதுமட்டுமின்றி 

காய்ச்சின இரும்பால் கண்கைில் குத்தல், மக, கால், உடம்பு எல்ைாம் துண்டு துண்டாக பவட்டிப் 

டபாடுதல் டபான்ற தண்டமனகளும் பகாடுக்கப்பட்டுள்ைன. “நல்ைா காய்ச்சின இரும்பாடை அவுங்க 

கண்ணுடை குத்திட்டாங்க… பரண்டு டபமரயும் டசத்துக்கட்டி பதருத்பதருவாக இழுத்தாங்க… வழிடை 

ஏாிகிட்டட வந்ததும் அவுங்க மக, காலு, உடம்பு எல்ைாம் துண்டு துண்டா பவட்டி சாகடிச்சிட்டாங்க” 

(பலி.ப.122) என்ற குண்டண்ணாவின் கூற்று இதற்குச் சான்றாகின்றது. 

ஆணுக்பகாரு நீதி, பபண்ணுக்பகாரு நீதி 

 சமூகத்தில் ஆணுக்கு ஒரு தர்மமும், பபண்ணுக்கு ஒரு தர்மமும் காணப்படுகின்றது. ஒடர 
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பசயமை இருவரும் பசய்வதற்கு இச்சமூகம் அனுமதி தருவதில்மை. தவமறத் தட்டிக் டகட்பதில் 

ஆண்கள் ஈடுபடைாம். பபண்கள் ஈடுபடக்கூடாது என இச்சமூகம் விதித்துள்ைது. ‘பலிபீடம்’ 

நாடகத்தில் ஜகடதவன், அடுத்தவருமடய பிரச்சமனயான கஜானா பாதுகாப்பில் ஈடுபட்டு, எந்த 

தவறும் நடந்து விடாது பசயல்பட்டமத ஒத்துக் பகாள்ைக்கூடிய சமூகம், பாகீரதி, தனது வரவுக்காக 

காத்துக் பகாண்டிருக்கும் தந்மதயின் உயிமரப் பபாருட்படுத்தாது, தாமதப்படுத்தக் கூடிய 

ஜகடதவமனத் தட்டிக் டகட்பமத ஒத்துக்பகாள்ைவில்மை என்பமத, “உங்களுக்கு எதுக்கு ஊரு சங்கதி. 

உங்க ஆத்துக்காரர் விையம் யாருக்கும் பதாியாதுன்னு பநமனச்சிட்டடைா. பமாதல்டை அவமரப் 

டபாய் கவனிச்சிக்டகாங்டகா” (பலி.ப.21) என்ற ஜகடதவனின் கூற்று உறுதிப்படுத்துகின்றது. பபண் 

பிறமரச் சார்ந்து வாழக்கூடியவள் என்ற கருத்து பரவைாகக் காணப்படுகின்றது. ‘பலிபீடம்’ 

நாடகத்திலும் அம்பக்கா அக்கம் பக்கத்து வீட்டிலிருப்டபாாின் உதவிமய நாடிடய வாழக்கூடிய 

நிமைமம காணப்படுகின்றது. அதுமட்டுமின்றி விதமவப் பபண், தமைமழிக்கப்படுதல் உள்ைிட்ட பை 

பகாடுமமகளுக்கு ஆைாவமதயும் பபண் அவைது பிறந்த வீட்டில்தான் தனது கருத்மத வலியுறுத்த 

டவண்டும். புகுந்த வீட்டில் கூறக் கூடாது என்ற எண்ணம் சமூகத்தில் நிைவுவமதயும் ‘பலிபீடம்’ 

நாடகம் சித்தாிக்கின்றது. அடத டநரத்தில் அம்பக்கா டபான்று, சாதிக் கட்டமமப்மப மீறும் முற்டபாக்கு 

சிந்தமன பகாண்ட பபண்களும், கங்காம்பிமக டபான்று மக்கைின் நிமை அறிந்து பசயல்படும், 

தவமறத் தட்டிக் டகட்கும், நமகச்சுமவயுணர்வும், சமடயாஜித புத்தியும் பகாண்டு பசயல்படும் 

பபண்களும் சமூகத்தில் நிைவுகின்றனர் எனப் ‘பலிபீடம்’ நாடகம் விைக்குகின்றது. 

தமைமுமற இமடபவைியின் முரண்பாடு 

 ஒவ்பவாரு தமைமுமறக்கும் இமடயிலுள்ை காைகட்டத்தில் காைம் மாறுவது டபாை, சூழலும் 

மாறிவிடுகின்றது. ஒவ்பவாருவருமடய மனநிமையும், ஒவ்பவாரு விதத்தில் காணப்படுவதால் 

முரண்பாடு அதிகமாகக் காணப்படுகின்றது என்பமத, அம்பக்காவின், “சனாதனம், தர்மம், ஒழுங்கு, 

பிராமணத்துவம்ன்னு இவர் ஒரு பக்கம் இழுப்பார். சரண தர்மம், லிங்கம், சங்கமம்ன்னு அவன் 

இன்பனாரு பக்கம் இழுப்பான். நடுவுடை ஆத்து பபாம்மணாட்டிங்களுக்குத் தான் பிராணன் டபாய் 

பிராணன் வருது” (பலி.ப.25) என்ற கூற்றின் வழி அறியமுடிகின்றது. 

முடிவுமர 

 ‘பலிபீடம்’ என்ற நாடகம் ‘தபைதண்ட’ என்ற கன்னட நாடகத்தின் பமாழிப்பபயர்ப்பாக இருந்த 

டபாதிலும் கர்நாடக சமூகத்மத மட்டுமின்றி தமிழ்ச் சமூகத்மதயும் அப்படிடய பிரதிபலிப்பதாக 

அமமந்துள்ைது மகிழ்ச்சிக்கு உாியதாகும். எந்த ஒரு சிக்கைாக இருப்பினும், அதற்கு ஒரு தீர்வு உண்டு. 

சிறிய சிக்கலுக்குத் தீர்வு எைிதில் கிமடத்து விடும். ஆனால் பபாிய சிக்கைாக இருப்பின், அதற்குத் 

தீர்வு காண்பது புரட்சிடய. சாதிக் பகாடுமம உள்ைிட்ட சிக்கலுகளுக்குத் தீர்வு காண்பதும் புரட்சிடய. 

எனடவ, ஒரு புரட்சி பசய்வதற்கு; அப்புரட்சி பவற்றி பபறுவதற்குக் காைம் தாழ்த்தும்.  
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